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A maneira mais simples de nos conhecermos através do
outro é devorando-o.
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Nada existe fora da Devoracao. O ser é a Devoracgao
pura e eterna.

(Oswald de Andrade)



RESUMO

Esta tese compreende o estudo do canibalismo, tema que perpassa diversas areas de cultura,
tempos e espacos e abarca, em diferentes perspectivas, cenas historicas, mitologias e linguagens
artisticas, incluida, entre elas, a arte literaria. Buscou-se evidenciar a similaridade entre o tema
e o fazer literario, iniciada por uma investigacdo em estudos, de artes plasticas e
cinematogréfica, além de aportes tedricos e obras da literatura brasileira e da literatura
universal. A verificacdo de que o tema se move por dois topos culturais que se interpenetram —
comida e transgresséo — permitiu situar a perspectiva de aproximacgao ao texto literario: sua face
canibal. Surgiu, assim, a necessidade de investigar as categorias de sentidos para 0 que se
denominou devoracéo canibal. O espaco e o tempo para a elaboragéo desta tese delimitaram a
investigacdo para a literatura brasileira e, nela, para 0s escritores que apresentam essa
caracteristica em suas obras. Observou-se que, em alguns escritores, 0 tema ndo se limita as
paginas dos livros e a construcdo ficcional das personagens e converte-se em uma postura —
politica, consciente, reflexiva — evidenciada no fazer literario. Foi construida, assim, a metafora
do escritor canibal, por meio da reelaboracdo, como categorias de anélise, dos conceitos de
canibal e canibalismo, bem como dos sentidos para vinganga, inimigo, modos de matar e de
comer neles incluidos. Entre os escritores que apresentam essa caracteristica, foram escolhidos
Jodo Ubaldo Ribeiro e Antonio Torres, cujas posturas canibais se aproximam no que se refere
ao corpus por eles devorado, que é composto por documentos oficiais e discursos formadores
da pétria brasileira e de seu povo. Foi verificado que a devoracao do corpus historico se da de
forma consciente, dentro dos processos de producéo literaria de cada escritor — denominados
neste trabalho por cozinhas literarias. Ali, a transformacédo do corpo devorado, aos moldes do
alimento cozido, converte-se em outra expressdo da literatura contemporanea.

Palavras-chave: Literatura. Comida. Transgressdo. Devoragdo. Canibalismo. Escritor canibal.



ABSTRACT

Cannibalism — a theme that permeates many areas of culture, times and spaces, and encloses,
in different perspectives, historical scenes, mythologies and artistic languages — is considered
in this study in the quest for a similarity to the process of creation of a literary text. A research
based on bibliographical studies and other forms of art dealing with the subject, such as the
plastic and cinematographic arts, as well as theoretical contributions and literary works of
Brazilian Literature and universal literature led to the finding that this theme moves through
two cultural tépos — food and transgression. These concepts allowed the approach to the literary
text through its cannibalistic facet and required further inquiries into possible meanings and
categories of cannibal devouring. Limitations of time and space in the process of writing this
thesis led to restriction in the scope of research to Brazilian Literature and, within it, authors
with a cannibal feature. It became apparent that in the work of some writers, theme transcended
the mere pages of their writings and the fictional construction of their characters, becoming a —
political, conscious, reflective — standpoint evidenced in their creative process. Through
analytic categories, the re-making of the concepts of cannibal and cannibalism, revenge, enemy,
ways of killing and eating, a metaphor of the cannibal-writer was constructed, Among the
writers who present this characteristic, Jodo Ubaldo Ribeiro and Antdnio Torres were selected,
due to their cannibalistic devouring approach to a corpus composed by official documents and
formatter speeches of the Brazilian nation and its people. Since the devouring of a historical
corpus was observed to be conscious in both authors, the creative processes have been here
considered as literary kitchens, in which the transformation of the devoured corpse/body, as if
in the molds of cooked food, becomes a singular expression of contemporary literature.

Keywords: Literature. Food. Transgression. Cannibalism. Devouring. Cannibal writer.



RESUMEN

Esta tesis comprende el estudio del canibalismo, tema que atraviesa diversas areas de la
cultura, los tiempos y los espacios, y que abarca, en diferentes perspectivas, escenas historicas,
mitologias y lenguajes artisticos, entre ellos, el del arte literario. Se busco evidenciar la
semejanza entre el tema y el hacer literario, primero en una investigacion pautada en estudios
bibliograficos, de las artes plasticas y cinematograficas, ademas de aportes tedricos y de obras
literarias de la literatura brasilefia y de la literatura universal. La verificacion de que el tema
atraviesa dos topos culturales que se interpenetran — la comida y la transgresion —permiti situar
la perspectiva de aproximacion al texto literario: su faceta canibal. Surgio asi la necesidad de
investigar las categorias de los conceptos de devoracion canibal. El espacio y el tiempo para la
elaboracion de esta tesis delimitaron la investigacion a la literatura brasilefia, asi como también
a autores que presentan esa caracteristica en sus obras. Fue observado que, en algunos
escritores, el tema trasciende a las paginas de los libros y a la construccién ficcional de los
personajes, convirtiéndose en una postura - politica, consciente, reflexiva - revelada en el hacer
literario. Fue construida, asi, la metafora del escritor-canibal, utilizando como categorias de
analisis, la reelaboracion de los conceptos de canibal y de canibalismo, asi como la de los
sentidos para venganza, enemigo, modos de matar y de comer. De entre los escritores que
presentan esa caracteristica, fueron escogidos Jodo Ubaldo Ribeiro y Antonio Torres, cuyas
posturas canibales se aproximan en lo que se refiere al corpus por ellos devorado, que esta
compuesto por documentos oficiales y discursos formadores de la nacién brasilefia y de su
pueblo. Esta devoracion del corpus historico se da de forma consciente y en ella sucede, dentro
de los procesos de produccion literaria de cada autor - denominados en este trabajo como
cocinas literarias. Alli ocurre la transformacion del cuerpo devorado que, en los moldes del
alimento cocido, se convierte en otra expresion en la literatura contemporénea.

Palabras clave: Literatura. Comida. Transgresion. Canibalismo. Escritor canibal.
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1 INTRODUCAO

L’acte cannibale représente une extréme vengeance.

(Frank Lestringant)

1.1 O que é o canibal?

Entre as muitas descobertas feitas pelos colonizadores europeus durante os
primeiros séculos de conquista do territorio americano, uma das mais relevantes foi a
constatacdo da existéncia de outro ser humano, a0 mesmo tempo estranho e fascinante, que
também habitava 0 mesmo mundo e o mesmo tempo histérico. Uma descoberta tdo
surpreendente que acabou por se transformar em um dos motivos mais significativos dos relatos
de viagens e de demais textos coloniais. Isso cooperou para que as percepcdes espago-
temporais, que compreendiam aspectos como territérios, culturas e povos, fossem alargadas,
mudando por completo o que estava posto, uma vez que, diante da concretude dessa presenca,
por certo incdmoda, contudo factual, esta ndo poderia ser negada, mas, especialmente, urgia a
criagdo de um conceito para esse ser diverso, que passou a ser definido e enquadrado em uma
concepcao construida, de acordo com Frank Lestringant,! por intermédio do olhar estrangeiro.

Esse outro admitiu uma face ainda mais estranha, causadora de repugnancia e
temor, em cujos habitos alimentares se assentava a fratura entre os dois territérios, o Velho e o
Novo Mundo: ele era um canibal, figura extraordinaria, vista como monstruosa e barbara, que
se tornou, sob os olhos estrangeiros das metrépoles europeias, sinénimo generalizante dos
povos autdctones ancestrais. Nomeado por um signo dicotdmico — ao mesmo tempo, feroz e
ousado —, esse estranho devorador de carne humana, no entanto, carregava em si algo de
familiar: sua humanidade. Porém, essa caracteristica foi, em parte, desconsiderada, e o canibal
acabou por ultrapassar as fronteiras de um corpo fisico ao se tornar uma invencéo europeia,
como afirma Lestringant,? que, inclusive, define como criador, ou melhor, como “inventor do
canibal” o descobridor Cristovdo Colombo. Este, durante viagem realizada em 1492, teria sido
informado da existéncia de povos devoradores da carne de seus proprios semelhantes. Em suas
cartas, Colombo conceitua o canibal por um valor pautado na ferocidade e na barbarie; logo,
uma invencao registrada na linguagem dos estrangeiros. Uma imagem perene que Se amparou

na forga e no poder da palavra, especialmente da escrita, tornando-se duradoura porque — com

L LESTRINGANT, Frank. O canibal: grandeza e decadéncia. Tradugdo de Mary Murray Del Priore. Brasilia:
Editora da UNB, 1997.
2 LESTRINGANT, 1997, p. 28.
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toda a carga pejorativa que Ihe é subjacente — foi divulgada e cristalizada no imaginario coletivo
por meio dos textos coloniais que registraram as conquistas de além-mar e dos processos de
colonizacdo e alargamento de reinos europeus, tanto em territorio quanto em poder politico-
econdmico. Assim, o canibal, como invencdo do século XVI, ¢, principalmente, a representacdo
da diferenca, ao mesmo tempo, diverso em sua aparéncia fisica e suas préaticas culturais,
sobretudo no habito de comer carne humana.

A devoracéo do corpo humano por seu semelhante faz parte de uma longa tradicdo
escrita, em literaturas, textos historicos e religiosos, que abarca inimeros povos e nagdes. Nas
narrativas e nas iconografias coloniais que trataram do canibalismo, nota-se, como em Viagem
ao Brasil (1557), de Hans Staden,® ou em Tratado descritivo do Brasil (1587), de Gabriel
Soares de Souza,* a sobreposicdo de uma 6tica externa que compreendeu o tema por intermédio
de uma ideologia que desvalorizou, omitiu ou reescreveu os rituais dos povos amerindios. O
mesmo ndo acontecia quando se tratava do canibalismo em contextos europeus, que foi
atenuado por surgir, supostamente, somente em contextos entendidos como ocasionais e
extremos, como uma acao final e desesperada que garantiria a sobrevivéncia, especialmente em
situacbes de naufragios, loucura, confinamentos, condi¢des climaticas desfavoraveis ou
guerras, 0 que, de certa maneira, e em sua maioria, parece ter sustentado uma atitude
complacente para com esses e inclemente para com os povos do Novo Mundo ou 0s povos do
continente africano. Na tradicdo escrita, incluem-se, além dos textos literarios, outras obras,
como textos religiosos, que apresentam o tema, a exemplo a Biblia. Nela, podem ser citados 0s
livros biblicos Deuterondmio, Il Reis, Jeremias, Lamentacbes e Ezequiel >que mostram a
devoracédo do corpo humano por seu semelhante como uma forma de castigo para os pecadores.

Na literatura, muitas obras recuperaram esses polos cristalizados socialmente, que
localizavam as motivacdes para o canibalismo entre o canibal civilizado e o canibal barbaro.
Algumas narrativas apresentam a acéo de devorar o corpo humano pautada da ideia de atraso
cultural, a exemplo, Cinco semanas em um bal&o (1863)° e Os filhos do capitdo Grant (1868),’

ambos de Jules Verne. Outras obras trazem o naufragio como causa de um canibalismo em

3 STADEN, Hans. Viagem ao Brasil. Tradugéo de Alberto Lofgren. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras,
1988. (Colecao Afranio Peixoto; v. 9).

4SOUZA, Gabriel Soares de. Tratado descriptivo do Brasil em 1587. Rio de Janeiro: Typographia de Jodo Ignacio
da Silva, 1879. Disponivel em: <file:///C:/Users/User/Downloads/000088617.pdf. p. 280-281>. Acesso em: 10
abr. 2015.

5 BIBLIA SAGRADA. Sdo Paulo: Editora Maltese, 2002

® VERNE, Jules. Cing semaines en ballon: voyage de découvertes en Afrique par trois Anglais. Disponivel em:
<https://beg.ebooksgratuits.com/vents/Verne-ballon.pdf>. Acesso em: 10 abr. 2015.

" VERNE, Jules. Les enfants du capitaine Grant. Disponivel em: <https://beq.ebooksgratuits.com/vents/Verne-
Grant.pdf>. Acesso em: 20 abr. 2015.
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situacdo de maxima fome, como se pode observar em A narrativa de Arthur Gordon Pym
(1838),% de Edgar Allan Poe; A nau Catrineta (1843),° de Almeida Garrett; e O Chancellor
(1875),° de Jules Verne. Sobre os textos historicos que também corroboram essa dicotomia,
Lestringant!! cita exemplos como Guerra dos judeus, de Flavius Joséphe, e os relatos sobre os
povos da Citia, descritos nos textos de Herédoto e Plinio.’? Em nenhuma dessas, o canibalismo
parece apresentar os sentidos compreendidos nos rituais indigenas.

Dessa forma, a narracdo sobre o estranho ser canibal amerindio foi uma construcéo
que alijou os povos dos sentidos préprios de suas préaticas e os lancou ao local do estereo6tipo,
adornados com as peles de barbaros e cruéis. Uma das justificativas para que assim fosse
construida essa que € a principal figuracdo dos povos indigenas autoctones nos textos do
periodo colonial parte do pensamento que os considerava desprovidos dos conceitos de lei, rei
e Deus. A afirmativa para tal opinido se pauta no texto de Souza®® que, ao analisar a lingua
utilizada pelos Tupinamba,'* ndo observa a existéncia dos fonemas relativos as letras F, L e R.
Dai vem a concluséo de que esse povo ndo tinha “nenhum conhecimento da verdade” e eram
“mais barbaros que quantas criaturas Deus criou” e, por nao terem “fé em nenhuma cousa que
adorem”, ndo teriam também “verdade, nem lealdade”, ou mesmo uma “lei nenhuma que
guardar nem preceitos para se governarem” ou ainda um “rei que os reja, e a quem obedegam”.®

Quando, por vezes, esses seres devoradores de carne humana foram inocentados de
qualquer culpa por alguns escritores —a exemplo, o huguenote Jean de Léry —, isso, ainda assim,
se dava pela perspectiva estrangeira que explicava a devoracdo apenas pelo desconhecimento
dos valores cristdos e civilizados. Por outro lado, a maior parte desses registros coloniais
apontou o canibal como um ser dotado de fdria e aspecto monstruoso, como fizeram Cristovao
Colombo, Hans Staden e Ferndo Cardim. Essa espécie de condenacgdo — perspectiva que vigorou

e se sobrepds as outras formas de compreensdo do canibal — esta fundamentada em questdes

8 POE, Edgar Allan. A narrativa de Arthur Gordon Pym. Disponivel em: <http://docs10.minhateca.com.br/
967319687,BR,0,0,Edgar-Allan-Poe---A-Narrativa-de-Arthur-Gordon-Pym.pdf>. Acesso em: 16 jun. 2015.

® GARRETT, Almeida. Nau Catrineta. S.l.: Projecto Vercial, 2000. Disponivel em:
<https://moodle.ufsc.br/pluginfile.php/1829280/mod_resource/content/1/Romanceiro_Garrett.pdf>. Acesso em: 2
fev. 2016.

10 VERNE, Jules. Le Chancellor. Disponivel em: <https://beg.ebooksgratuits.com/vents/Verne-Chancellor.pdf>.
Acesso em: 2 mar. 2015.

111 ESTRINGANT, 1997.

12 ESTRINGANT, 1997, p. 25.

13 SOUZA, 1879.

14 0 nome indigena sera registrado com maitscula e sem flexdo de nimero, amparado na resolugdo da | Reunido
Brasileira de Antropologia, realizada no Rio de Janeiro, em 1953. Essa forma de grafar € utilizada por dois dos
principais antropdlogos, cujos estudos embasam essa tese, a saber: Eduardo Viveiros de Castro e Claude Lévi-
Strauss.

15SOUZA, 1879.
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morais enraizadas nos valores cristdos e ocidentais que, historicamente, esconderam o0s
interesses politicos e econdmicos do poder europeu.

Como o interesse maior dos colonizadores, segundo Tzvetan Todorov,'® durante os
processos de expansdo dos reinos era a apropriacdo de territorios e riquezas encontradas, 0s
seres recém-descobertos ndo foram considerados iguais, podendo-se inferir que, na tentativa de
construcdo de uma hermenéutica do outro, ndo se considerou o que poderia/gostaria de dizer o
canibal — ou os canibais, tendo em conta o carater multifacetado dos ritos dos diversos povos
praticantes do canibalismo nesse Novo Mundo. Nesse abalo que foi o encontro com o canibal,
ndo foram considerados os valores simbdélicos do corpo, da devoracao, dos sentidos para a fome,
amorte e a vida. Por isso, o canibalismo, apesar de ser um tema recorrente na cultura de maneira
geral e de se modificar constantemente, apresentando varia¢Ges paralelas em um mesmo tempo
e espaco, € marcado pela permanéncia de uma carga de preconceito e unilateralidade, que expde
o desconhecimento e a autoridade extrinseca sobre a construcédo identitaria do canibal.

Entretanto, mesmo que essa visdo parcial e externa tenha sido perpetuada no
imaginario coletivo por meio dos textos coloniais, de forma alguma se pretende tratar o canibal
como inocente. Os conflitos decorrentes desse estranhamento, entre povos colonizadores e
nativos, ndo marcam, nesta tese, uma divisdo maniqueista que separa para o lado do bem ou
como seres totalmente bons 0s povos autoctones praticantes do canibalismo. O que se deseja é
compreender, pela perspectiva indigena, outros sentidos para a devoragdo do corpo humano por
seus semelhantes e, a partir disso, pensar no ato da devoracdo como uma estratégia para se
conceituar um fazer literario, por certo violento, porém aqui interpretado como instrumento de
resisténcia social e posicionamento consciente do intelectual que escreve literatura.

Em suas muitas apari¢cfes em textos oficiais — como cartas e relatos de viagens
maritimas as col6nias —, o canibal se mostra sem sentido literal: eram de fato vinculados a
determinados povos, como exemplo, os Tupinamba, povo habitante da regido litoral do Brasil,
cuja concepcao de devoragdo do corpo humano sera tomada de empréstimo a construgdo da
metafora canibal a ser desenvolvida neste estudo. Em outras apari¢fes, o canibal é figurado,
alegorico, metaférico, como nos textos ficcionais ou mesmo em relatos oficiais, cuja carga
fantasiosa 0s associa a seres imaginarios, com corpos grotescos e descri¢des monstruosas. 1sso
porgue 0 que ressalta como caracteristica do tema € seu incessante retorno ao imaginario de
diversos povos. Um retorno de carater mutavel: nele, cada face canibal é Gnica. Umas se fazem

concretamente, aparecendo em manchetes de jornais e outros meios midiaticos na atualidade;

16 TODOROV, Tzvetan. A conquista da América, a questdo do outro. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999,
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outros sdo representacdes artisticas que povoam uma gama bastante consideravel de expressdes
de arte. Os motivos para a devoragdo, assim como as faces canibais, sdo numerosos. Eles
abrangem a contingéncia da fome, o0 ato extremo para a sobrevivéncia, o ritual, a patologia ou
a violéncia brutal e sem sentido. Os modos de comer o corpo humano vao se desdobrando em
praticas como o endocanibalismo e o exocanibalismo, que ainda se subdividem, mais
especificamente, em omofagia, alelofagia, necrofagia, autofagia, antropoemia,’’ entre outras.

Todo esse universo semantico movedico que a palavra canibal possui parece se
estender para o campo da literatura. Antes de se referir aos povos amerindios, as figuracdes
canibais ja se faziam presentes, em verso e prosa, de forma proliferativa, entre tempos e nacGes
diferentes. Antes de habitar as florestas — ambito, por exceléncia da natureza, de onde decorrem
as esferas contraditdrias da inocéncia ou da brutalidade animalizada do indio canibal —, ele se
apresentou em textos que abarcam mitologias, em teorias sobre isolamento ou condic&o insular,
em nogdo de praticas relacionadas a um continente inferior, a um reino encerrado ou, ainda, em
guerras e naufragios. Todas essas condi¢cdes remeteram o canibal ao lugar do atraso cultural, da
auséncia de conhecimento sobre valores morais e religiosos, do desespero e da irracionalidade
frente ao ato limitrofe de decidir entre viver ou morrer. Sua presenca literaria € marcada também
em acontecimentos fantasiosos, nos quais bruxas, gigantes e outros seres semi-humanos ou com
comportamentos humanizados devoravam seres humanos, como séo os lobos de contos de fada,
o Ciclope, o Minotauro, a Esfinge, 0 Wendigo, entre outros.

Uma vez que esse trabalho se pauta em pesquisa com bases metodoldgicas que
abarcam estudos comparativos sobre a literatura produzida no Brasil, coube um estudo do tema
em um panorama da tradi¢do literéria brasileira, com vistas a compreender a dimensdo tomada
pelo canibalismo, sua reincidéncia e suas varia¢fes. A inclusdo desse panorama ndo marca a
totalidade das faces canibais na tradicdo literaria brasileira, o que, diante de sua complexidade
e de sua extensao, seria tarefa impossivel. Pretende-se, com a apresentacdo das faces canibais
na literatura brasileira, expor essa presenca encontrada em algumas obras literarias selecionadas
para se refletir sobre a pesquisa proposta. A selecdo desses textos possibilitou a descoberta de
certa postura no fazer literario propria a alguns escritores que abordam o canibalismo em seus

textos. Uma postura consciente e reflexiva evidenciada no fazer literario, que ultrapassa a

17 Esses vocabulos sdo utilizados por antropdlogos e criticos que fundamentam esta pesquisa, como Claude Lévi-
Strauss, Viveiros de Castro, Maria Candida Ferreira de Almeida e Beatriz Azevedo. Para melhor compreenséo,
expdem-se aqui seus significados: endocanibalismo (comer o corpo de individuos do préprio povo),
exocanibalismo (comer o corpo de individuos de outros povos), omofagia (comer cru), alelofagia (comer o corpo
de um semelhante), necrofagia (comer o corpo morto anteriormente ao ritual), autofagia (comer partes do préprio
corpo), antropoemia (agéo de vomitar).
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presenca de uma personagem canibal ou a abordagem tematica: aqui conceituada pela metafora
de escritor canibal. A hipotese é que esse escritor produz uma escrita, na qual se interpenetram,
pelo viés da transgressdo, os temas Crime e Comida, ndo so pela retomada do tema canibalismo,
mas por meio do diferencial de sua atitude canibal frente aos textos devorados por ele. O
canibalismo nesse tipo de producdo néo viria de questdes pessoais, violéncia brutal ou ainda
por situacdo extrema de miséria. Ele adquire um valor coletivo, pois o escritor se coloca como
uma voz que reflete sobre questdes cristalizadas pelos conceitos de verdade, lei, Histéria. Ha,
em sua escrita, uma retomada da argumentacdo da motivacao indigena para a vinganca, como
direito a reparagdo, assim como uma valorizacdo — direta ou indireta — da matriz indigena, de
seus costumes e historia, no sentido de esta literatura oferecer um outro lugar de expressdo ou
ponto de vista.

Para desenvolver essa metafora, o canibalismo serd analisado por intermédio da
relacdo entre comida e transgresséo, a fim de formular uma imagem do canibal vinculada ao
escritor, em seu ato de escrever e suas escolhas estéticas e politicas frente ao corpus por ele
devorado. Cabera compreender como a relacdo entre esses dois assuntos estd contida no
canibalismo e como este se configura em algo que perpassa a tradicdo brasileira, colocando-se

como trago cultural significativo dessa literatura.

1.2 O desenvolvimento do texto e a escolha do corpus

De seres cruéis e animalizados aos contemporaneos habitantes do cenério
conflituoso e violento dos centros urbanos, os canibais continuam a transpassar os limites de
seus significados, abrindo-se para a amplitude de outras areas de conhecimento, de outras
possiveis significacbes. Como o interesse deste texto compreende o conceito de canibal como
metafora para o escritor, 0 seguinte percurso sera seguido com vistas a analisar a aproximacao
entre dois seres, 0 que escreve e 0 que devora: primeiro serdo analisados dois temas que
perpassam a humanidade e acabam por abranger todos 0s povos, em tempos e lugares distintos,
que sdo a comida e a transgressdo; Para tanto, sera necessario partir de um estudo sobre as
muitas significacoes do alimento, as formas de producdo e os conflitos para a obtencdo dos
suprimentos, além da importancia ndo somente nutritiva, mas, sobretudo, simbdlica da comida.
Servirdo de fundamentacdo tedrica os estudos de Jean-Anthelme Brillant-Savarin (2009), Maria
José de Queiroz (1988, 1992, 1994), Jean-Louis Flandrin e Massimo Montanari (1998) e Paolo
Rossi (2014). Dessa etapa, parte-se para a compreensao das camadas de sentido que envolvem

a comida, os modos e o préprio ato de comer, como algo que garante a vida e, a0 mesmo tempo,
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relaciona-se com a morte. Assim, em principio, a tese apresentara um estudo sobre os sentidos
de comida e do ato de comer como acdes transgressoras. Entre elas, destaca-se o canibalismo.

Seréa feita uma andlise dos conceitos de canibal e de antropofago, especialmente a
luz de Frank Lestringant (1997), Maria Candida Ferreira de Almeida (2002), Oswald de
Andrade (2002), Claude Lévi-Strauss (2006), Christian Kiening (2014) e Eduardo Viveiros de
Castro (2015), a fim de melhor definir e defender a escolha pelo primeiro termo para a
construcdo de uma metafora canibal. Fundamentado por esses criticos, ainda nesse primeiro
capitulo, haverd um estudo a respeito do canibalismo durante os primeiros tempos de
colonizagdo europeia, de sua invencdo conceitual a presenca concreta dos povos amerindios
que praticavam rituais de devoragdo. A partir disso, serdo estabelecidas as categorias para a
construcdo da metafora do escritor como canibal.

Em continuacdo, o texto analisard a construcdo metaférica, propriamente dita, do
escritor canibal por meio da anélise das mascaras ou das faces com as quais esse canibal se
apresentou ao longo da tradicdo literaria e em sua relacdo dialética com as outras formas de
arte, que se apresenta desde um indio ancestral até a persona do escritor, em suas formas de
producdo de um texto, sua atitude politica diante de um corpus a ser devorado e seu texto
materializado que se converte em texto devorador. Assim sendo, o escritor serd pensado dentro
do campo da Cultura, porque se objetiva sustentar que o canibalismo é um ato transgressor.
Sobre 0s conceitos de transgressdo, servira de fundamentacdo teorica o sentido proposto por
Michel Foucault (2006). Ela é, por sua vez, marca cultural que perpassa a tradicdo literaria
brasileira. Nesse sentido, o escritor sera compreendido como aquele que, ao transgredir 0s
limites das normas e valores estabelecidos, resgata as armas de combate, 0s motivos e as
praticas dos ancestrais canibais comuns aos brasileiros.

Como parte da elaboracdo do conceito de escritor canibal, alguns aspectos serdo
importantes a serem considerados. Por exemplo: a relacdo entre escrever e cozinhar, a
voracidade do escritor, por intermédio do pensamento de Georges Didi-Huberman (2013); os
sentidos do gosto, pautado em Giorgio Agamben (2015); e a amplitude simbdlica do conceito
de vinganca, em Viveiros de Castro (2015). Serdo analisados tanto a construcdo do texto
devorado pelo escritor canibal quanto o resultado de sua devoragéo, o texto devorador. A pratica
de devoracdo, mais que apenas processo de leitura e escrita, serd percebida em suas estratégias
de escrita e no teor politico do ato de ler e escrever. Sobre o texto produzido pelo escritor
canibal, sera utilizada a imagem do corpo monstruoso — aproximando-se da figuragéo feita por
Jeffrey Jerome Cohen (2000) — que, por um lado, se constroi a partir dos restos de varios

cadaveres, mas também aquele que se mostra, que é exposto ou que € pura exposicao. Para a
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producdo de seu texto, cabera a imagem de um espaco pessoal de escrita, ligado ao que propde
Roberto Bolafio (2001) como cozinha literaria. Por ela, a escrita se torna a energia que vivifica
0s restos dos corpos. Esse lugar, segundo o autor, € pura exposi¢ao: ndo é mais um ambiente
privado e recluso das cozinhas medievais; ali, os residuos do corpus devorado mostram-se,
como em um morgue, sobre a mesa do escritor. A mesa, suas duas agdes se encontram: escrever
e saborear apontam a relacdo entre a palavra e o banquete: no prazer em devorar, sentem-se 0s
sabores/saberes.

A fim de exemplificar a metéafora canibal, serdo desenvolvidas, nos dois Gltimos
capitulos, analises do fazer literario de dois escritores escolhidos para esse estudo, que sdo
Antbnio Torres e Jodo Ubaldo Ribeiro. Entre um e outro podem ser encontrados o resgate de
uma origem e a afirmacdo de uma linhagem canibal. Para o recorte das obras desses dois
escritores, foram estudados os romances Meu querido canibal,*® publicado em 2000, e Viva o
povo brasileiro,'® publicado em 1984. Aqui ndo cabera uma analise em ordem cronoldgica de
publicacdo das obras, porque seré estabelecida, por outra 6tica, uma observacao gradativa desse
canibal, como ancestral brasileiro, de forma que a principio vira o canibal associado ao ancestral
indigena, passando ao ser mestico descendente, com vistas a elaborar um fio que conduza o
canibal dos rituais indigenas até outras possiveis formas contemporaneas de sentidos para a
devoracdo, incluindo-se nelas o escritor canibal.

Sobre Antbnio Torres, trata-se de um escritor com uma producao literaria bastante
extensa, sobretudo de romances, nos quais sao abordados temas que transitam entre a narrativa
regional, o cadtico espaco das cidades e o romance histérico. Seu reconhecimento literario se
consolidou em seu ingresso, no ano de 2014, a Academia Brasileira de Letras. Entre os titulos
concedidos a esse escritor ao longo de sua trajetoria, destacam-se a condecoracdo pelo governo
francés, em 1998, como chevalier des Arts et des Lettres, por seus romances publicados na
Franca; em 2001, o Prémio Zaffari & Bourbon, na 92 Jornada Nacional de Literatura, em Passo
Fundo, pelo romance Meu querido canibal; e, em 2000, o Prémio Machado de Assis, outorgado
pela Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto de sua obra. Grande parte de sua obra foi
traduzida e publicada em paises como Argentina, Franca, Cuba, Alemanha, Holanda, Italia,
Inglaterra, Estados Unidos, Israel, Espanha, Alemanha, Italia, Bulgaria e Vietna.

O romance Meu querido canibal marca um retorno ficcional ao passado historico,
500 anos apds a chegada oficial dos portugueses ao Brasil. Nele, o autor subverte o que foi

cristalizado pelo imaginario europeu, ao enfatizar o ponto de vista indigena sobre os conflitos

18 TORRES, Antdnio. Meu querido canibal. 6. ed. Rio de Janeiro: Record, 2006.
19 RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Viva o povo brasileiro. 4. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2007.
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pela posse do territorio, desfazendo o binarismo entre civilizados e barbaros, sem, no entanto,
que o indigena passe a ocupar o lugar de vitima indefesa ou infantilizada. Torres® elege outra
espécie de herdi, representado por Cunhambebe, lider canibal da nacdo Tupinamba, que, no
romance, se apresenta em sua face cruel e, em certa medida, zombeteira. N&o se esconde a carga
de violéncia de seus atos, contudo, para construir a narrativa, escolhe-se o lado dos autdctones,
denunciando os conflitos coloniais que causaram o genocidio indigena, cujas mazelas se
perpetuam em dobras contemporaneas, por meio da condi¢cdo marginalizada em que esses povos
se encontram.

A respeito de Jodo Ubaldo Ribeiro, estdo entre suas principais caracteristicas de
escritor sua condig¢do de leitor voraz, tradutor, notvel conhecedor de linguas e intelectual
reconhecido por suas experiéncias académicas e profissionais na Universidade Federal da Bahia
e em outras instituicbes de ensino, especialmente nos Estados Unidos, em Portugal e na
Alemanha. Essa experiéncia do contato com linguas e literaturas diversas fomentou uma
importante qualidade na escrita de Ribeiro, que é a capacidade de jogar com os sentidos da
palavra. Pelo conhecimento de parte significativa da literatura universal e nacional e por suas
atividades ligadas a producao literaria, jornalistica e a tradugdes, esse escritor optou por dar um
valor coletivo a parte de sua obra, ao discutir questdes como identidade brasileira e
cristalizagbes de supostas verdades e fatos historicos.

Entre os muitos prémios recebidos por Ribeiro, destacam-se o Prémio Camdes, em
2008, o Prémio Anna Seghers, em 1994, e a condecoracdo como comendador da Ordem do
Meérito de Portugal em 1987.

Seu romance Viva o povo brasileiro apresenta um projeto literario cujo intento foi
narrar — por uma perspectiva diferente — quatro séculos da histéria nacional ambientada,
especialmente, em seu estado natal, a Bahia, em ocorréncias temporais que abarcam eventos
desde 1647 até 1977. Nessa obra literaria, Ribeiro retoma a figura do canibal, que ndo é mais
um indigena, mas um ser mestico, ndo somente no sentido étnico, mas em uma condi¢do
cultural. Todavia, o romance foi escolhido ndo somente por apresentar a figura do canibal — o
“caboco Capiroba” — e as descri¢es que se seguem quanto as formas de preparacéo e consumo
dos corpos humanos, mas por deslocar o discurso da Historia do Brasil, em sua condicéo de voz
oficial, e realoca-lo em coexisténcia a outras vozes que constituem versdes ndo oficiais, o que
amplia consideravelmente os lugares de fala e as versdes silenciadas, estabelecendo-se assim

um viés critico sobre os fatos historicos. Ou, como diz o proprio escritor, em epigrafe de seu

2 TORRES, 2006.
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romance: “O segredo da Verdade é o seguinte: ndo existem fatos, s6 existem historias”.?* A
atitude que se afirma no romance é combativa, no sentido de tomar posse de um passado
historico e fazer dele nova sintese, pelos processos de cocc¢do de sua cozinha literaria. Assim,
as versodes histdricas silenciadas, devoradas por um Unico e maior discurso, ganham voz.

Foi percebido que os aspectos historicos atuam como um elo que aproxima os dois
escritores. Eles partilham o fato de, por meio de longa pesquisa, se interessarem em reescrever
o0 corpus histérico, todavia por um prisma diferenciado. Neles, a devoracao, considerada, desde
o0 periodo colonial, como um traco de barbarie e atraso cultural, parece ser pensada de forma
diferente e, mais que somente a representacdo da caracteristica herdada pela matriz étnica
indigena, se transforma em arma de combate, com a qual se busca uma restituicdo da divida
historica. Nos dois romances, a violéncia do canibalismo é valorizada e — mesmo que por vezes
adquira tracos de humor — de certa forma se justifica se tomada pela perspectiva dos povos
autoctones praticantes do canibalismo, como eram os Tupinamba, visto que a devoragdo pode
ser amparada no conceito de vinganga, pois aquele que comeu um dia se transformara em
alimento, no proprio movimento da vida. Dessa forma, pode ser percebido que esses dois
escritores, progénitos dessa tradicdo, assumem as imprecacdes proferidas pelos ancestrais
indigenas diante da morte, como consta no texto de Léry,?? no qual se & que aqueles que sdo
descendentes terdo o dever de vingar os seus, de se colocar no proprio ciclo de vida e morte.
Comendo acontecem a vinganca, a morte do inimigo e, por outro lado, a conservacdo de sua
memoria. Comendo, o corpo devorador vivera, ganhard um nome e servira de alimento para 0s
que virdo. Essa dinamica que é prdpria da vida, por analogia, ¢ 0 movimento da literatura em
suas relagdes dialdgicas.

Propde-se, entdo, 0 estudo sobre estratégias de escrita que se relacionam a uma
forma de apropriacdo denominada aqui de canibalizacdo. Por esse termo, compreende-se bem
mais que apenas o ato de devorar outros textos por meio da leitura, o que implicaria pensar
somente em formas de nutricdo da propria producdo textual. Sobretudo, esse processo se
ampara no teor critico do escritor frente ao corpus literario a ser devorado. Nesse sentido, 0
texto do escritor canibal parece se colocar de forma diferenciada da literatura que se firmou no
inicio da constituicdo desse e dos demais paises latino-americanos, pois elas se tornaram
eficientes instrumentos de implantacdo e manutencdo do discurso da matriz europeia,

cristalizado sobre os pilares da lei e da verdade. A contrapelo dessa funcdo, as escritas canibais

2a RI’BEIRO, 2007, s.p.
22 LERY, Jean de. Viagem a terra do Brasil. Tradugdo de Sérgio Milliet. Sdo Paulo: Ed. Biblioteca do Exército,
1961. p. 151.
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sdo producles literarias que possibilitam uma abordagem ndo mais forjada em modelos
externos, em condicdo inferior ou por meio de olhos estrangeiros. Podera ser interpretada como
uma via pela qual pode compreender a multiplicidade e a complexidade das identidades
brasileiras e, especialmente, dos muitos angulos pelos quais se pode mirar a construgdo dessa
nacao, sobretudo, porque elas sdo textos produzidos por aqueles que podem subverter, fugir ao
estabelecido: o escritor canibal.

Suas caracteristicas seriam a voracidade para a devoracao, a exposicao violenta do
corpus/textos em seu proprio texto, o teor coletivo que essa escrita possui e certa vinculagdo
aos atos canibais, quer seja por se assumir em sua descendéncia ou por atribuir a tais praticas
um valor positivo, pautado no direito a vinganga, tal qual o argumento para a devoracdo descrita
nos Vvarios textos coloniais sobre os rituais canibais dos povos indigenas no Brasil. Pretende-se
compreender as caracteristicas da escrita canibal na intencdo de analisar suas estratégias de
enunciagdo e seu valor social e cultural na contemporaneidade.

Como o tema é recorrente na literatura brasileira, ao final dessa tese, fara parte dos
anexos uma lista que foi construida ao longo da pesquisa, contendo excertos de livros nacionais
e universais, noticiarios, exposi¢des, performances, obras de arte, musicas, filmes, pecas
teatrais e demais citagdes sobre a permanéncia e as transformagdes que o motivo canibal sofreu,
ndo somente na literatura, mas em outras formas de arte e midias, em acBes concretas de

devoracdo ou metaforicamente apresentadas.
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2 COMIDA, TRANSGRESSAO E CANIBALISMO

A comida é linguagem.

(Maria José de Queiroz)

2.1 Comer para viver, matar para comer

O ato de comer perpassa complexas articulagcbes que conduzem seus maltiplos
significados para além dos estudos sobre nutri¢cdo. Por se relacionar diretamente com a vida,
pensando-se tanto nos ambitos da zoé — da natureza, dos instintos — quanto em bios — social e
politizada, historicamente desenvolvida®® —, essa rotineira e essencial atividade se desdobra em
praticas sociais humanas, de forma a imprimir sua marca em todas as esferas do convivio social.
Significa dizer que, quer seja no simples ato de sentar-se a mesa para as refei¢des, quer seja em
eventos mais complexos, como em rituais religiosos, nos quais o alimento ocupa 0s espacos
simbdlicos do sagrado, a mesa, partilha-se muito mais que comida e bebida, sabores e temperos.

As complexas relagdes, 0s interesses e as ideias que se estabelecem no ato de comer
vao tomando formas mais abrangentes. Durante as refei¢cdes, sdo criados vinculos sociais,
realizam-se negdcios, firmam-se acordos, nascem tradi¢cdes de um determinado povo. Para Jean
Anthelme Brillat-Savarin, reunides relacionadas as refeicdes se transformaram em
oportunidade politica para se decidir a sorte dos povos, pois para ele “jamais houve um grande
acontecimento que n3o tivesse sido concebido, preparado e ordenado nos festins”.?* E também
na partilha do alimento que se engendrou o conceito de hospitalidade ao se dividir o pdo com o
viajante fatigado, que de terras longinquas trazia suas historias e ensinava outras formas de
nutricdo. Além disso, Brillat-Savarin?® sustenta que as refeices se converteram em espagos de
desenvolvimento das linguas, dada sua condicdo de repeticdo relacionada a confianca e a
loquacidade. Por isso, entre receitas e especiarias, escondem-se outras inten¢fes que nao apenas
a acdo de se alimentar.

Mesmo diante da dimenséo e da importancia que a comida adquire quando se pensa
sobre a vida humana, nem sempre os estudos contribuem para um aprofundamento desses
aspectos elencados, dado que se trata de um assunto, de certa forma, compreendido desde um

lugar a margem das discussfes académicas. A superficialidade que, muitas vezes, envolve 0s

23 Sobre esses conceitos, ver: AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer: o poder soberano e a vida nua I. Tradugéo de
Henrique Burigo. 2. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002. (Humanitas).

2 BRILLAT-SAVARIN, Jean-Anthelme. A fisiologia do gosto. 6. reimp. Traducdo de Paulo Neves. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009. p. 61.

2 BRILLAT-SAVARIN, 2009.
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estudos sobre o comer e a comida é criticada por Paolo Rossi.? Para ele, as acdes dos membros
de um grupo social que se convertem em estratégias para a obtencdo do alimento e tudo o que
a ele se relaciona, tais como, a artificialidade das técnicas de preparo, os utensilios para
cozinhar, 0s ritos e as cerimonias, nas quais as pessoas se reuniriam ao redor do lugar em que
é servido o alimento, sdo apenas aparentemente naturais. Dessa forma, o alimento deve ser
considerado bem mais que somente fonte de nutrientes, uma vez que “ndo ¢ apenas ingerido.
Antes de chegar & boca, ele é preparado e pensado detalhadamente”.?” Por isso, comer pode ser
compreendido como producéo de conhecimento. Para se considerar o ato de cozinhar em sua
insercdo cultural, é necessario perceber a longa trajetdria pela qual passou o ser humano em sua
saga para se alimentar. Primeiro, 0 homem aprendeu a comer: cheirou, provou, saboreou,
ingeriu, digeriu e assimilou cada alimento descoberto. S6 muito depois aprendeu a cozinhar.

O alimento cozido se tornou o principal meio pelo qual o ser humano conquistou
uma situagéo privilegiada frente aos outros seres vivos. Foi por cozinhar os alimentos que,
conforme Suzana Herculano-Houzel,?® o cérebro humano se desenvolveu de maneira
extraordinaria quando comparado ao desenvolvimento das outras formas de vida, chegando a
triplicar o nimero de neurdnios e aumentando consideravelmente seu proprio tamanho. Isso
porque os gastos caldricos exigidos para se coletar e, mais tardiamente, cagar os alimentos
foram sendo armazenados diante da conservacdo do alimento que acontece, especialmente,
guando ele passa pelo fogo. Ademais, as técnicas de preparo do alimento incluem ac6es como
cortar, liquidificar, amassar, esmagar, amaciar, bater, moer: atos que compreendem uma pratica
ou “uma pré-digestdo fora do corpo, na verdade, antes do alimento chegar a boca — conhecida
como cozinhar”.?° Passando da dieta crua para a cozida, o ser humano reduziu o gasto calorico
necessario a aquisicao de alimento e aos processos de digestao; transformou o gosto e a textura
da comida, provocando mais disponibilidade para o ato de comer; e preservou o alimento por
mais tempo, adiando a putrefacdo da matéria organica. Com isso, conseguiu armazenar energia
suficiente para que o desenvolvimento fisico pudesse influenciar o desenvolvimento cognitivo.
Herculano-Houzel defende que, pelo ato de cozinhar, 0 humano adquiriu uma importante
diferenca — chamada por ela de “vantagem humana”3® — frente aos outros animais, uma vez que

essa acdo possibilitou a expansédo significativa dos neurdnios corticais do cérebro humano.

% ROSSI, Paolo. Comer: necessidade, desejo, obsessdo. Tradugéo de Ivan Esperanca Rocha. Sdo Paulo: Editora
da UNESP, 2014.

27 ROSSI, 2014, p. 32.

28 ANO-HOUZEL, Suzana. A vantagem humana: como nosso cérebro se tornou superpoderoso. Traducdo de Laura
Teixeira Motta. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.

2 HERCULANO-HOUZEL, 2017, p. 265.

30 HERCULANO-HOUZEL, 2017, p. 274.
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Cozinhar é a acdo que diferencia humanos e outros animais. Nem mesmo o uso de linguagem
seria, para Herculano-Houzel,*! uma forma de afastamento, porque também os animais utilizam
formas, mesmo que primarias, para se comunicarem. Para a autora, 0 cozimento da comida,

atividade exclusivamente humana,

permitiu pular o muro energético que ainda tolhe a evolugdo de todas as demais
espécies e nos pde em um caminho evolutivo diferente do de todos os outros animais
[...]. Portanto, agradegamos aos nossos ancestrais Homo culinarius pelos nossos
neurdnios e tratemos a cozinha com o devido respeito.3?

Para Brillat-Savarin, aprender a cozinhar permitiu a0 homem uma mudanca
significativa em sua condi¢do de humano, porque “foram as necessidades da culinaria que o
ensinaram a usar o fogo, e foi utilizando o fogo que o homem dominou a natureza”.®® E, a0
domina-la, o homem acrescentou a preparacao do alimento suas preferéncias alimentares, o
desejo, 0 gosto, a memoria das experiéncias, 0s ritos. Bem mais tarde, estabeleceu regras de
etiqueta, difundiu sabores exoticos, produziu alimentos em larga escala, celebrou em torno de
uma mesa, negociou as safras, questionou-se quanto a saude e a dieta, definiu padrbes e modelos
de corpos obesos ou magros como ideais de beleza, produziu arte sobre a comida, modificou
geneticamente o alimento, controlou ou impediu 0 acesso e a distribuicdo, agindo com poder
sobre o direito de comer, as ragBes diarias, os cardapios e as fomes.3*

Apesar disso, muitas vezes o ato de comer, em interpretacdes rasas, € deslocado ao
espaco do lugar-comum, restringindo-se, frequentemente, ao valor apenas nutritivo ou as regras
de etiqueta. Essa concepcdo reduz a dimensdo do tema que, por vezes, passa a ocupar lugares
banais em suportes midiaticos, revelando um afastamento das discussoes teodrico-filosoficas que
envolvem a cultura sobre o alimento e o comer. Essas interpretaces rasas ignoram que o
cozimento da comida marca as transformacdes pelas quais passou o ser humano, pois o fato de
cozinhar o alimento sinaliza uma condi¢do fulcral do ser humano: a passagem da natureza a
cultura.

A divisdo entre as duas séries paradigmaticas, Natureza e Cultura, foi estudada por
Claude Lévi-Strauss® em suas analises etnograficas sobre os povos indigenas do Brasil central.
Para esse antropo6logo, “o eixo que une o cru e o cozido € caracteristico da cultura, o que une o

fresco e o podre, da natureza, ja que o cozimento realiza a transformacéo cultural do cru, assim

31 HERCULANO-HOUZEL, 2017.

32 HERCULANO-HOUZEL, 2017, p. 274-275.

33 BRILLAT-SAVARIN, 2009, p. 255.

34 Sobre a saga pela qual passou o ser humano a fim de se alimentar e as construgdes culturais que envolvem o
tema, sdo de bastante relevancia as obras Pegando fogo: por que cozinhar nos tornou humanos, de Richard
Wrangham, e Histéria da alimentacéo, de Jean-Louis Flandrin e Massimo Montanari.

3 LEVI-STRAUSS, 2004.
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como a putrefacio é sua transformacio natural”.®® A discussdo se expande nos estudos de
Eduardo Viveiros de Castro que acrescenta escalas de diferenciacdo entre os dois termos, ao
subdividi-los em dualidades como “universal e particular, objetivo e subjetivo, fisico e moral,
fato e valor, dado e instruido, necessidade e espontaneidade, imanéncia e transcendéncia, corpo
e espirito, animalidade e espiritualidade”.®” Acerca disso, Castro ainda observa que “a ‘cultura’
ou 0 sujeito seriam aqui a forma do universal, a natureza ou 0 objeto, a forma do particular”.
Sendo assim, cozinhar os alimentos significa que o humano vai além de sua inser¢do na natureza
e, por intermédio dos atos relacionados a comida, ao cozinhar o que come, ganha uma
capacidade singular de transitar entre os dois polos, diferenciando-se dos outros seres, uma vez
que percorre 0s &mbitos da natureza, que se limita entre os extremos do cru até o podre, e passa
a outro patamar — cultural — do cru ao cozido, inserindo-se nesse por participar tanto como ser
gue se alimenta quanto por ser produtor de relacdes e conhecimentos relacionados ao ato de
comer algo cozido.

Visto por meio dessa perspectiva cultural, o alimento ganha a condi¢do do que
geralmente se chama de valor simbdlico, com toda a complexidade que nele cabe, uma vez que,
dessa maneira, transforma-se em uma forma de conhecer. E, nesse trajeto de transformacéo,
adquire um carater duplo: a0 mesmo tempo em que permaneceu como um ato basico de
qualquer ser que vive, alcancou a complexidade de vincular a experiéncia do sabor e do gosto
com a aquisicdo de um saber representativo, tdo impactante que precipitou a fundacdo da
historia e do pensamento dos diversos povos. Por trds de uma sofisticada refeicdo aos moldes
franceses, encontra-se toda uma longa conexdo com a monarquia, com o pensamento medieval,
com tratados politicos, de acesso ao alimento e subjugacdo dos suditos; nas dietas
mediterraneas, sdo encontrados conhecimentos sobre combinacéao e coccao de ingredientes que
marcam nao somente a preocupacdo com a saude, mas também a producdo de alimentos e o
modo de vida dos habitantes daquela regido; a presenca nas mesas brasileiras de “uma certa
matéria branca, como confeito de coriandro — que era consumido no lugar do pao”,* evidencia
a heranca da matriz indigena amerindia na construcdo étnica de seu povo, tanto que, ao longo
de todo o seu territdrio, esse é o alimento comum nas cinco regides brasileiras, diferenciando

apenas 0s modos de ingestdo, 0 aproveitamento de suas partes e a producdo de seus

3% LEVI-STRAUSS, 2004, p. 172.

37 CASTRO, Eduardo Viveiros de. Metafisicas canibais: elementos para uma antropologia poés-estrutural. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2015. p. 43.

3 CASTRO, 2015, p. 43.

3% MONTAIGNE, Michel de. Dos canibais. Tradugdo e apresentacdo de Luiz Antdnio Alves Eva. Sdo Paulo:
Alameda, 2009. (A descoberta do pensamento; v. 1). p. 58.
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subprodutos, dentre eles, a farinha, a tapioca, o beiju, o sagu, o tucupi, o polvilho, a puba, a
manigoba. A comida é marca de identidade cultural de uma determinada regido geografica ou
de um povo, como € exemplo o estudo sobre a comida mineira, empreendido por Eduardo
Frieiro, em Feijdo, angu e couve.*® Expde-se, assim, a correlagdo entre o comer e a vasta
producdo cultural que circunda esse ato, confirmando a ligagéo etimologica entre saber e sabor.
Aquilo que se saboreia, sabe-se.

Nessa relacdo entre a experiéncia do sabor e a sapiéncia, pode ser acrescentado o
elemento da sagacidade. Compartilhar com comensais 0 que se dispde sobre as bandejas exige
compreender as relacfes que se estabelecem nas posi¢cOes ocupadas ao redor da mesa, no
prestigio dos convidados, na escolha dos utensilios, nas inten¢bes do convite, nos vinculos
criados durante as refeicdes e na escolha do cardapio. A refeicdo exige ser lida em amplo
sentido. Sobre isso, Michel Serres, utilizando como referéncia o banquete, enfatiza que, durante
esse tipo de refeicdo, evidencia-se a conjuncdo desse elemento que da a lingua que saboreia a
qualidade de ser sagaz, bem como ressalta a relevancia da sagacidade relacionada a comida,

pois ela:

[...] ultrapassa a intuigdo ou decide por ela: reconhece, claro, menta ou lilas, casca de
laranja ou talo de sélvia, mas comeca a conhecer os homens também, fraqueza, falha,
doenca ou explosdes de forca, a singularidade deles; reconhece o bicho que
metamorfoseia o préximo, papagaio, tubardo, 4guia ou porco, desconfia ou confia,
foge ou se chega.*!

Portanto, o evento da refeigcdo € um espaco social denso, o qual possibilita reflexdes
sobre tematicas distintas, desde o papel importante da comida, os modos de comer e a
gastronomia, a producdo de alimentos, o organico e o industrial, a glutonaria e a inapeténcia, a
sagacidade e a fome, a fartura e a escassez, até questdes de ordem politica, a exemplo do acesso
a comida, do direito de comer, das variadas dietas concedidas a grupos sociais determinadas
pela contingéncia do alimento, das regras e dos impedimentos religiosos ou do poder aquisitivo,
entre outros. Discutir o papel da comida na contemporaneidade pode ser um ato politico ao se
pensar sobre meios de producdo da agricultura de resisténcia praticada por pequenos
produtores, contrapondo-se ao poder do agronegécio no Brasil. Assim, nesse espaco social
denso, a comida é o signo que transporta as varias formas de criagdo de pensamento, como

nogdes do sagrado, percepgdes de sensacBes pela experiéncia dos sentidos fisicos que incitam

40 FRIEIRO, Eduardo. Feijdo, angu e couve: ensaio sobre a comida dos mineiros. 2. ed. Belo Horizonte: Ed.
Itatiaia, 1992.

41 SERRES, Michel. Os cinco sentidos: Filosofia dos corpos misturados. Traducdo de Eloa Jacobina. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 165.
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memorias, prescrigdes ou interdigdes alimentares sustentadas por um poder, geralmente ligado
a quem come, em muitas de suas acepcdes.

Em seus desdobramentos de sentido, o verbo “comer” se amplia ainda mais quando
se pensa sobre a utilizacdo do termo, uma vez que ele pode ser compreendido nos ambitos da
alimentacdo, de préaticas sexuais, consumicdo, logro, engano. Seus significados distintos
envolvem do desejo sexual a subjugacdo da presa e sua devoragdo, relacionando-se até mesmo
ao ato eucaristico da comunhd&o, no qual se come o corpo sagrado de Deus, transformado-o —
pelos dogmas da fé — em alimento.

A linguagem cotidiana acusa essa multiplicidade de sentidos, utilizando-se de
expressdes correntes, a exemplo, “comer com os olhos”, “comer alguém”, “comer seus

29 ¢

coentros™,

29 ¢¢ 29 ¢¢ 29 <¢

0 come-quieto”, “o come-e-dorme”, “comer o lanche antes da merenda”, “comer o
pao que o diabo amassou”, demonstrando cobica, copula, engano, esperteza, dificuldade. Nessa
polissemia, sustenta-se um relevante aspecto: a relacao de dominio que se estabelece entre quem
come — ou pode comer — e 0 que se come, que se transforma em alimento, presa dominada,
corpo consagrado ou devorado. Ha ai um jogo — ou luta, a depender do nivel de violéncia —
estabelecido entre desejo e poder, que resulta em tomar posse do corpo-alimento para, a
depender das dobras seménticas, conquista-lo, utilizar-se dele, ocupar seu espaco, fazé-lo parte
de si, prover-se, ser invadido por sua presenca, possui-lo, torna-lo seu. Sobretudo, quer seja
entre dois corpos que se desejam/devoram nas relacdes sexuais, quer seja entre um predador e
uma presa, na esfera da nutri¢do, entre um poder e sua vitima, quando se refere ao engano,
logro, ou ainda quando o corpo se torna presenca sagrada, o fato é que o ato de comer ndo pode
ser compreendido superficialmente, apenas como uma necessidade fisiologica. Por
conseguinte, pode-se interpreta-lo por meio da assertiva de Maria José de Queiroz, para quem
“a comida ¢ linguagem”.*? Ainda mais se essa comida é cozida. Sendo o homem o Gnico animal
que cozinha, tudo o que se refere ao ato humano de comer — 0 que, por que, COmMo € com quem
se come — torna-se campo de interesse de diversas areas de conhecimento, inclusive dos estudos
de literatura.

Outra complexidade desse tema estd em incluir a troca de afetos e a associagdo a
partilha, cumplicidade, memoria, sentimentos, a manutencdo da vida e, ainda assim, nao se
restringir somente as lembrancas das refeicdes, do tempero das avos, de cheiros e sabores que
trazem uma memodria, tal como as madeleines de Marcel Proust, convocando recordacdes

afetivas. Em oposi¢do ao valor afdvel da comida, ha praticas alimentares condenaveis

42 QUEIROZ, Maria José de. A literatura e o gozo impuro da comida. Rio de Janeiro: Topbooks, 1994. p. 20.
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socialmente por uma determinada forma de pensamento historico-social. Entre elas estdo a
glutonaria, a profanacdo de ritos e alimentos sagrados, a negacdo em se alimentar, o
envenenamento e outras formas de morte por ingestdo de alimentos, a antropofagia, o
canibalismo. Vinculadas ao ato de comer estdo a devoracdo, a voracidade, a violéncia e,
especialmente, a ideia de morte, uma vez que, para comer, € preciso matar. A morte garante a
vida e a ela se conecta intrinsecamente, a ponto de que sO vive aquele que matou ou que
participou indiretamente dessa morte, porque também comeu. N&o se pode esquecer que, antes
da mesa posta e ornamentada, ha o sangue derramado, a dor e o grito da vitima, a forca que
sucumbe a presa, a arma com a qual se mata, a dilaceragdo do corpo sendo preparado, a saliva,
o olhar que deseja, o instinto. A morte alimenta a vida.

A relacdo entre comida e morte existe, e muito intensamente, em obras literarias.
Nela, destacam-se, muitas vezes, a complexidade e o alargamento do campo semantico para 0s
dois termos: entre sabores indigestos — porque abordam temas tabus, violentos, rechacados — a
comida e a morte se unem, em grande parte, por desvios de normas, atos Criminosos,
transposicdo de limites sociais, morais ou religiosos, acrescentando-se, a esses motivos, o
canibalismo, que aparece em textos antigos, como em “Progne e Filomela”, no livro
Metamorfose, de Ovidio,*® ou na versdo medieval desse mesmo mito retomado na obra
espanhola Blancaflor y Filomena:** nos dois textos se encontra o ato canibal, precedido e
agravado pelo crime de infanticidio. A cena da mde que, movida pela ira e pelo desejo de
desforra, mata o filho recém-nascido e o serve, em um banquete repulsivo, ao esposo e pai da
crianga parece ser algo tdo abominavel que outras dobras do mesmo mito se apresentam em
uma tentativa de amenizacdo do horror. Como exemplo, em “La infanticida”®® — texto
pertencente ao Romancero general de Andalucia —, tem-se a justificativa do assassinato
praticado, ndo pelo descontrole momentaneo, mas pelo carater perverso de uma mée infiel e o
canibalismo realizado pelo pai que, inocente e sem consciéncia do que come, devora 0 corpo
de seu filho estimado. Ou, ainda, a total supressao, tanto do infanticidio quanto do canibalismo,
na letra da musica Blancaflor y Filomena,*® de Violeta Parra: nessa versdo, o mito é

interrompido antes que os ouvidos possam dar conta de tdo grave cena.

43 QVIDIO. Progne e Filomela. In: . As metamorfoses. Tradugdo de David Jardim Janior. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1983. p. 113-118.

44BLANCAFLOR Y FILOMENA. In: Diaz, Joaquim. Romances, canciones y cuentos de Castilla y Ledn.
Valladolid: Castilla Ediciones, 1982.

4 LA INFANTICIDA. In: ATERO BURGOS, Virtudes. Manual de encuesta del Romancero de Andalucia. Cadiz:
Universidad, Servicio de publicaciones, 2003.

% PARRA, Violeta. Blancaflor y Filomena. El folklore de Chile, vol. IV. 1959. Santiago: Odedn Chilena. 1 disco
sonoro (51 min).
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Assim, 0s que matam ou comem da carne humana sdo, de certa maneira e sob um
determinado ponto de vista, condenaveis ou temidos. No entanto, nem todas as formas de
interpenetracdo dos temas comida e morte podem ser lidas apenas como crime ou pela
perspectiva do cruel e irracional. O canibalismo é um exemplo disso, uma vez que é uma
importante forma de conhecimento sobre 0s seres que se alimentam do corpo de um semelhante,
sobre os sentidos para esse corpo devorado, sobre os modos de matar e comer. O ato se amplia
por ser praticado por um individuo que se ampara em praticas culturais. O canibalismo também
pode ser lido como um ato contrario a um modelo estabelecido, e seu carater insubordinado e
de resisténcia é o caminho que se escolhe para esta tese. Para tanto, elege-se o ato canibal como
interesse maior dentre as formas de interpenetracdo desses dois topoi que permeiam tanto a

cultura quanto a arte literaria: comida e transgressao.

2.2 Comida e transgressao: a devoracéo do corpo humano

Quer seja em sua abundancia — em festejos, celebracdes de colheitas e rituais — ou
ainda, mesmo quando ha somente sua escassez ou auséncia do alimento, a comida e tudo que a
ela se vincula se transformam em uma importante possibilidade de reflexdo, revelando campos
analiticos que podem abranger desde simples gostos pessoais até questdes coletivas, politicas,
culturais, historicas, artisticas, filoséficas ou demais abordagens, que encerram estudos amplos,
desde o sofrimento da fome a pratica de banquetes, da comensalidade a funcdo social das
refeicbes, do consumo ao pecado, do prazer a culpa, entre outros. Sua presenca €
constantemente permeada por ramificacfes que a vinculam, certas vezes, aos afetos, outras
vezes ao rompimento de preceitos sociais. Por isso, quando se pensa sobre a acéo relacionada
a comida — que € o verbo comer —, notam-se ramificacdes de sentido, na medida em que o ato
pode ser observado sobre pontos de vista diversos.

Queiroz afirma que “quando se respeitam as normas, as refei¢cdes perdem o caréater
de afronta a divindade e de demérito ao amor-proprio: 0 comer e o0 beber se inscrevem, sem
risco de sacrilégio, no ambito dos usos e dos costumes”.*’ Nesse caso, comer e, especialmente,
comer junto garantiria bem mais que a nutri¢do e a sobrevivéncia. Seria, assim, um meio capaz
de reunir individuos, fortalecer relagdes pessoais e sociais, bem como de produzir regras de
comportamento. Mas e quando comer se vincula a transgressdo? Quando a comida rompe 0s
preceitos estabelecidos social e moralmente e transforma-se em arma de combate, em direito

fundamental, em estratégia de sobrevivéncia? Ou, ainda, quando comer se sobrepfe como

47 QUEIROZ, Maria José de. A literatura e o gozo impuro da comida. Rio de Janeiro: Topbooks, 1994. p. 29.



31
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

exposicdo de uma forga, especialmente por sua carga de violéncia, sem esconder os dentes que
devoram, o sangue derramado, o limite rompido? Esses questionamentos, sobre a comida e 0
comer que ultrapassam regras, relacionam a acao de alimentar-se com a transgressdo, pensada
em sentido amplo.

Para tanto, faz-se necessario observar as diversas e complexas significacGes do
verbo transgredir que possui como sindnimo as agdes de exceder ou ultrapassar alguma norma
moral e socialmente estabelecida, apresentando-se como pecado ou infracdo; e a um s6 tempo
significa também “passar além”,*® romper limites, conceber outra forma de pensamento. O
carater ambiguo desse verbo se expande porgue no substantivo que dele deriva — a transgressao
— de ato insubordinado passivel de consequéncias transcende a atitude criadora. Para Michel
Foucault, “a transgressao ¢ um gesto relativo ao limite; € ai, na ténue espessura da linha, que se
manifesta o fulgor de sua passagem, mas talvez também sua trajetdria na totalidade, sua prépria
origem™*°, Assim, cabera nesse termo sempre sua caracteristica volatil. Se, por um lado, a
transgressdo violenta o anteriormente estabelecido, por outro, d& espago ao movimento, abrindo
outras sendas pelas quais se pode acrescentar diferentes modos de percepcéo.

Como exemplo dessa ambiguidade de sentido da transgressédo, tem-se um episodio
fundador de cultura, no qual se da a ingestdo de um alimento relacionado ao descumprimento
de uma determinada regra: a passagem biblica do livro de Génesis, em que Adédo e Eva comem
o fruto proibido. Sendo a Biblia 0 mais importante texto sob o qual sdo erigidas as bases do
pensamento hegemdnico ocidental, € relevante compreender a vincula¢do do alimento com o
desvio de uma norma, que conduz a uma puni¢do divina, nesse caso, a expulsdo do Paraiso. A
ideia que se quer propagar é que romper um limite estabelecido por um poder divino — que se
desdobra, nas formas de vida coletiva, em poder politico, social, moral — tem sempre
consequéncias intensas que serdo estabelecidas por uma coletividade e sofridas por seu agente,
como forma de controle social. Entretanto, nesse episodio, a desobediéncia pode ser entendida
como um ato transgressor que foi desencadeador de mudancas de perspectiva, de novas
possibilidades, pois, ao se comer o fruto da arvore do bem e do mal, tanto para Adao quanto
para Eva, muda-se a forma de compreensdo sobre a vida — “Abriram-Se, entdo, os olhos de
ambos™* — e eles ganham autonomia, ja que, a partir da desobediéncia, teriam que lavrar a terra

e produzir o proprio péo, que seria fruto do suor de seus rostos. Sobretudo, € com a transgresséo,

48 TRANSGREDIR. In: CUNHA, Antbnio Geraldo da. Dicionario etimolégico Nova Fronteira da Lingua
Portuguesa. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994. p. 782.

49 FOUCAULT, Michel. Prefacio a Transgressdo. In: FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, mdsica
e cinema. Tradugdo de Inés Autran Dourado Barbosa. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p. 32.

5% BIBLIA SAGRADA. So Paulo: Editora Maltese, 2002. p. 9.
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a desobediéncia ou a transposicéo de limites que eles se tornam conhecedores do bem e do mal.
Porque provaram e, logo, sabem.

N&o obstante, a aproximacdo entre comida e transgressdo — em suas muitas
variagfes — ndo se restringe aos dogmas da fé e pode ser entrevista de forma recorrente na
tradicdo perpassada por narrativas que envolvem essa concatenagdo dos temas. Muitas
narrativas evidenciam vérias formas de transgressdo relacionada a comida. Uma delas, em
especial, perpassa a historia de diversos povos e torna-se base da construcao de seus aspectos
culturais, sociais e religiosos: € a devoracao do corpo humano por outro ser humano, também
chamada de canibalismo.

Essa prética, causadora de tanto horror e espanto, ndo se restringe a determinados
povos isolados do mundo e ndo se isola em tempos imemoriais. Ela é uma acéo que se desdobra
sempre em motivacGes, em tipos de devoracédo e formas de preparo do corpo a ser devorado, a
depender das formas de pensamento das muitas etnias ou faces canibais que a praticam.
Principalmente, trata-se de um topos que nunca cessa de retornar & memaria dos povos ou a
concretizacao da devoracgdo ainda na atualidade.

Varios textos precursores trazem a devoracdo de um corpo por seu semelhante como
estratégia ou acdo transgressora, mas que também é desencadeadora da construcdo da
compreensdo sobre 0o mundo e sobre as origens. Como exemplo, tem-se a presenca da devoragédo
na mitologia grega, no episddio em que Cronos,*! vorazmente, alimenta-se dos corpos dos
préprios filhos, por receio de ser destronado por um deles. Ha ainda a devoragdo descrita por
Freud, em Totem e tabu, na qual os filhos matam e comem o corpo do pai, sendo este “repasto
totémico” considerado como a “primeira festa da humanidade [...] ato memoravel e criminoso
que serviu de ponto de partida a tantas coisas: organizacbes sociais, restricbes morais,
religido”.5? Apesar de percorrerem diferentes estratégias, o fato é que, nos dois exemplos, o ato
de devorar ¢ sucedido pela consolidacdo de uma nova forma de poder — em ambos 0s casos, 0
poder do filho sobre o pai. Por meio da agéo transgressora do canibalismo, firmam-se outras
novas formas de compreensdo, de estruturas sociais, de praticas do poder.

O canibalismo, como ato transgressor, esta presente nas bases culturais de diversos
povos ao redor do mundo.>® Mas, sobretudo, vinculou-se aos povos habitantes do territorio

americano, chamado de Novo Mundo pelos colonizadores. Ele esta ligado ndo somente ao

51 HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. Tradugéo de Jaa Torrano. S&o Paulo: Huminuras, 1991.

52 FREUD, Sigmund. Totem e tabu. Tradugdo de Orizon Carneiro Muniz. Rio de Janeiro: Imago, 1999. p. 64.

53 Sobre isso, ver as citagdes de diversos povos feitas por Raul Antelo, em Canibalismo e diferenca; Lévi-Strauss,
em Somos todos canibais, e Lestringant em O canibal: grandeza e decadéncia.
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habito ritualistico da devoragdo — praticado por algumas etnias autdctones — como se expandiu
de forma a caracterizar a todos 0s que nessas terras habitavam, por ocasido dos processos de
colonizacdo europeia. Essa generalizacdo permitiu a manutencdo de um imaginario carregado
de discriminacdo das préticas culturais desses indigenas. Nem todos esses povos eram
praticantes do canibalismo ritualistico. Mesmo os que o praticavam, assim procediam dentro de
uma construgdo cultural, cujos sentidos foram rechagcados ou mesmo distorcidos
propositadamente, com vista a perpetuacdo da imagem monstruosa do canibal, escondendo, na
conservacao desse discurso, 0s interesses escusos da dominacao europeia sobre esse territorio.

Ao se associar comida e transgressao, o canibalismo, além de perpassar a fundacéo
de culturas, se faz presente nas bases formativas da nacédo brasileira, literalmente pelas praticas
canibais dos povos autoctones ou simbolicamente pelo dominio de territorios, culturas e povos
dominados/devorados pelos colonizadores europeus, aqui cabendo, ao ato canibal de comer,
tanto o sentido de alimentar-se do corpo de um semelhante quanto no sentido do engodo, do
logro, da for¢a de um poder sobre o outro, da subjugacéo ou do exterminio. Sobre o canibalismo
pesam caracteristicas de pura intensidade e ojeriza: ele é a expressdao da violéncia e da
interdicdo, quando associado a uma matriz de cultura fundadora de um povo, ja que ndo parece
valorosa uma genealogia formada por seres tidos como monstruosos — tanto em seus COrpos
guanto em seus costumes, pois praticavam um dos impedimentos mais temidos pelos seres
humanos.

Essa imagem assustadora é discutida por Lestringant,> que classifica o tema — junto
ao incesto — como um dos mais importantes tabus da humanidade. Para esse critico, 0s povos
canibais foram considerados, a luz do pensamento estrangeiro do colonizador, como homens
de aparéncia disforme, com dentes a mais, cinocéfalos ou com um s6 olho, em cuja mais terrivel
acao — a de devorar os corpos de outros humanos — instala-se a base sobre a qual sua imagem
se difundiu e se conservou no imaginario europeu, contaminada pelas estereotipias da violéncia
e do atraso cultural.

Na perspectiva da compreenséo estrangeira dos colonizadores, 0s canibais tiveram
seu ritual ligado também ao desejo sexual. Com seu “feroz apetite” e dotados de “indiscreta
sexualidade”, representaram o “inverso da sociedade cristd, tal como fora concebida pela
civilizagdo do Renascimento” e, como o oposto as formas avangadas de civiliza¢dao, poderiam
se caracterizar por serem, no ponto de vista do colonizador, “um mundo invertido e

definitivamente muito pouco invejavel, mesmo se os desejos mais inconfessaveis e menos

% | ESTRINGANT, 1997, p. 51.
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tolerados socialmente ai tivessem livre curso”.>> Abominavel, mas, a0 mesmo tempo, instigante
por ser dotado de extrema libertagcdo dos lagos morais e sociais que confinavam o pensamento
europeu, o canibalismo se transforma na pratica que, se ndo no sentido denotativo, a0 menos
metaforicamente, serve como base fundacional do Novo Mundo colonizado, ligando-se a
descricdo tanto dos rituais quanto das caracteristicas — até mesmo fisicas — dos povos nativos.
Para os olhos europeus, 0s povos canibais do Novo Mundo passaram a ser definidos
como monstros repugnantes, sem uma linguagem articulada e, a principio, ndo incluidos no
campo da humanidade. Por essa percepcao externa, 0s povos autoctones foram conceituados
s 56

como aqueles que “ndo contentes em latir e viverem nus, [...] devoram seus semelhantes”.

Como propde Pierre Chaunu, em prefacio do livro de Lestringant,

[...] o Canibal ndo é sendo, fundamentalmente, um sinal de exclus&o, a prova de uma
reprovacao positiva sobre uma parte dos homens, e um argumento, enquanto a Europa
cat6lica compreende e integra o que ela advinha, atras do horror, como uma forma
primitiva e extraviada do Sagrado.’

Por outro lado, no entanto, a partir da valorizagdo do pensamento indigena, o
canibalismo pode ser compreendido como caracteristica fundadora da identidade brasileira, sem
negar — e, inclusive, sobressaltando — essa postura violenta como combativa. Mas € necessario
contemplar a face canibal por outro ponto de observacdo. Por exemplo, em relacdo a figuracao
na tradicdo literaria brasileira, muito especialmente, quando se trata do Modernismo, evidencia-
se uma modificacdo de sentido para o ato de devorar a carne humana. O canibal passa a usar a
mascara de seu semelhante, o antrop6fago, e torna-se um simbolo nacional. Conforme Maria
Céndida Ferreira de Almeida, ao se pensar em literatura brasileira, “o canibalismo ndo poderia
estar ausente do texto; entretanto, ele ndo comparece como uma encenagao ingénua das origens,
mas acirrando a carga critica do ‘mal selvagem’ oswaldiano”.%® Por isso, tornou-se ambiguo em
sua possibilidade de ser lido pelo viés da violéncia e de simbolo de resisténcia, como causa de
horror e também com a perplexidade de identificacdo étnica e cultural dos brasileiros com tal
monstro, parente inegavel.

Isso porque, diante da constituicdo do povo brasileiro, em cujas matrizes se
encontram as herancas dos antepassados povos indigenas, o canibalismo é a forma de

transgressao pela comida que mais se aproxima do imaginario sobre o Brasil porque, quando

55 LESTRINGANT, 1997, p. 50.

% LESTRINGANT, 1997, p. 38.

57 CHAUNU, Pierre. Prefacio. In: LESTRINGANT, Frank. O canibal: grandeza e decadéncia. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1997. p. 05.

% ALMEIDA, Maria Candida Ferreira de. Tornar-se outro: o topos canibal na literatura brasileira. Sdo Paulo:
Annablume, 2002. p. 32.
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se pensa em uma face canibal, ndo se associa a figuracdes de povos com langas e 0Ssos
amarrados no alto da cabeca, cozinhando suas vitimas em caldeirGes. Diferentemente desse
pensamento, nas narrativas histdricas e literarias as representacdes iconograficas sobre o Brasil,
0 que se registrou foram bocas, dentes, olhos e gestos de devoragdo, mostrando-se nas faces
dos povos amerindios.

Esse rosto esteve presente nos relatos dos primeiros contatos entre estrangeiros e
autoctones, em material artistico e textual, que inclui ilustracdes, cronicas de viagens, cartas e
documentos, retornando constantemente até a contemporaneidade, real ou simbolicamente, no
cotidiano. Dai em diante o tema sempre ressurge, mitologicamente, no imaginario sobre o
Brasil. De tempos em tempos, manchetes noticiam casos concretos de devoracdo da carne
humana, a arte brasileira incorpora o canibal em telas, filmes, pecas teatrais, livros,
performances e exposicdes. Essa tendéncia ao retorno do tema néo se restringe ao solo dessa
nacdo, mas segue 0 mesmo fluxo de ressurgimento em outros interesses artisticos em paises de
culturas dispares.

Ao se pensar sobre o tema na tradicdo literaria, nota-se que ele se ramifica por
caminhos diversos e complementares, por se apresentar com formas, motivacdes e
complexidade que entrelagam suas muitas faces. Os elementos da narrativa confirmam essa
condicdo multipla da presenca canibal: sdo tempos que se articulam entre passado colonial
permeado por povos barbaros e atualidade de continua, porém modificada, violéncia; espacos
que propiciam as praticas canibais, com a imposic¢do da natureza sobre a cultura em florestas
isoladas, em situagdes insulares, de navios a deriva, reinos encerrados, guerras, continentes
inferiores, ilhas distantes ou em selvas urbanas que impdem a sobrevivéncia a todo custo; as
vozes narrativas carregadas de horror, nos primeiros textos, cedem lugar as que solicitam uma
filiacdo canibal; os enredos se multiplicam, inserindo-se, entre outras, as formas de
exocanibalismo, endocanibalismo, omofagia, alelofagia e autofagia, por ficcionalizacdo de
fatos concretos ou por jogo metaférico. Por fim, as personagens canibais percorrem espacos e
caracteristicas que ndo se limitam em uma dicotomia do bem e do mal. Transitam, ocupam o
lugar do her6i e do monstro, sdo 0os que matam e comem, por violéncia, por fome ou como
forma de resisténcia cultural e social. Passam do macabro ao comico e modificam-se sob as
figuracbes de maéscaras distintas, primeiro como indigenas até chegar aos esfomeados, aos
naufragos, aos ferozes assassinos urbanos na contemporaneidade, que possuem disturbios
psicolégicos ou que consomem o corpo do outro como uma espécie de homenagem, em uma

perspectiva metafdrica, aproximando esse corpo da adjetivacdo académica do termo imortal.
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Hé& ainda o siléncio, 0 medo, a loucura e a culpa diante do ato; em outras narrativas, o fato se
dé pelas dobras da ironia, do gosto, do desejo e da perversio.>®

Nessa recorréncia do tema esta uma construcéo literaria que devora o corpus —
texto, palavra — de uma tradicio. E uma devoragdo continua que representa 0 movimento
proprio da dindmica da vida, pois aquele que hoje vive servird de alimento, mesmo que
metaforicamente, as futuras geragdes. Pensa-la como imagem para a movimentacgdo da tradi¢do
literaria, na relacéo dialdgica entre novos e antigos textos e escritores, incluira a ponderacéo de
que essa devoracdo nem sempre se da como assimilacdo pacifica. Muitas vezes, é apropriacao
violenta, ou desejo de ruptura, ou regurgitacdo de uma nutricdo que se deseja expelir.

Isso marca dois aspectos relevantes. O primeiro: comendo ou vomitando, quem tem
0 poder sobre o corpus € o que dele se apropria, sempre em uma postura de predador, mesmo
que, por vezes, dissimulada. E o segundo é que, aquele que comeu, em outro momento, sera
comido, resumindo-se, com isso, a ideia de movimento da vida — ou da literatura —, que é a
mesma ideia presente nos rituais de alguns povos canibais do territério brasileiro. Uma vez que
aqui se elege a perspectiva desses povos autoctones para as reflexdes sobre a devoracao dentro
da literatura — ou, para utilizar um termo sugerido por Benedito Nunes, dentro de uma “culinaria
intelectual canibalistica”®® —, elege-se o termo canibal, em detrimento do termo antropdfago,
porque assim foi denominada, pela inteligéncia europeia, a face singular que, entre o horror e 0
exotismo, entre a ferocidade e a valentia, serviu para identificar as matrizes éticas indigenas do
Novo Mundo. Além disso, essa dualidade é o que se deseja ressaltar na aproximacéo entre o

escritor e o canibal.

2.3 Canibais e antropo6fagos

A principio, quando se pensa a palavra canibal, tem-se em mente uma
correspondéncia com a palavra antropdfago. De fato, nos dicionarios, por vezes, os dois termos
sdo apresentados como sindnimos. No entanto, a sinonimia ndo é completa. Também néo se
trata de ampliacdo de sentido, com um dos termos em uma condicdo de desuso ou de
desvalorizacdo diante do outro. Entre os dois, algumas caracteristicas propiciam uma
proximidade; outras — que sdo as de maior interesse nesta tese — corroboram o desdobramento

de sentido que provocam o afastamento que se deseja ressaltar.

59 Sobre isso, consultar lista anexada ao final desta tese.
80 NUNES, Benedito. Oswald canibal. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979. p. 17.
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O elo mais importante entre as duas palavras é que ambas designam seres que sdo
adeptos das préaticas de devoracdo da carne humana. Quando se trata dos povos do Novo
Mundo, suas figuracfes apontam para a face indigena — tanto para o antropofago quanto para o
canibal —, e esta foi construida por intermedio do pensamento ocidental que estabeleceu a
diferenca entre identidade e alteridade, com todas as implicacfes perpetuadas. Houve, no
processo de colonizagdo, uma funesta unificagdo que ndo levou em conta a diversidade dos
povos, colocando-0s em uma mesma categoria e compreendendo suas praticas e Seus
pensamentos sob um mesmo e determinado padrdo para a motivacdo do ato, execucdo e
devoracdo dos prisioneiros.

Em relagdo ao termo antrop6fago, desde sua etimologia, refere-se ao homem e, na
maior parte das vezes no imaginario brasileiro, apresenta-se como indigena, ao contrario do
canibal que nem sempre foi visto como indigena. Este foi apontado como criminoso por Lemos
Britto, que o inclui no catdlogo de crimes presentes na literatura brasileira, e seu ato extremo,
de devorar a carne humana, foi compreendido como agdo inadmissivel praticada por um
“carnivoro irracional”,%! movido por fome canina e que mata para comer. Essa hipotese
defendida pelo critico ndo pode ser entendida como uma opinido particular, sendo como a
discriminagdo mais extensivamente difundida na memoria coletiva quando se refere ao Brasil,
associando diretamente o canibal a barbéarie e acrescentando um teor animalizado tanto aos
individuos praticantes quanto a sua producao cultural.

Na escolha por um dos dois termos, Oswald de Andrade®? preferiu a utilizaco de
antrop6fago. Ao diferenciar antropofagia e canibalismo, Andrade observa que a antropofagia
se liga a algo de religioso do mundo espiritual primitivo e “contrapde-Se, em seu sentido
harmonico e comunial, ao canibalismo que vem a ser a antropofagia por gula e ou por fome,
conhecida através da cronica das cidades sitiadas e dos viajantes perdidos”.%® Essa distingao
entre 0s termos s6 corrobora o carater transgressor do canibal, que ndo se move pelas etapas
ritualisticas de devoracdo, mas por romper limites sociais e morais estabelecidos como padroes,
agindo por gula — pecado, transgressao — ou por formas mais amplas de fome. Sobre Andrade,

Célia Magalhaes reflete que:

Caribe [...] supostamente eram comedores de gente. Essa seria a explicacdo provavel
para a escolha de Oswald de Andrade da palavra “antropdfago” para seu Manifesto,
em detrimento da escolha da palavra “canibal”. Pelo menos, “antropéfago” nao é

61 BRITTO, Lemos. Homicidio antropofégico. In: . O crime e os criminosos na literatura brasileira. Rio
de Janeiro: Editora José Olympio, 1946. p. 202.
62 ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropdfago. In: . A utopia antropofagica. 8. ed. Sdo Paulo: Globo,

2002. p. 47-52. (Obras completas de Oswald de Andrade).
8 ANDRADE, 2002, p. 101.
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termo que emana de desentendimentos linguisticos, embora ainda seja um construto
ocidental sobre “o outro”, ao qual Oswald reagird, seguindo, basicamente, a
abordagem de Montaigne a questo.®*

Essas sutilezas observadas nas teorias que tratam desse motivo literario corroboram
a necessidade de eleger o termo canibal como o que melhor encerra a representacdo metaférica
que se quer aqui sustentar. Coube, entdo, pensar a diferenca entre os dois termos, canibal e
antropdfago, sendo, por fim, escolhido o primeiro, que se origina de caniba,®® palavra usada
pelos Arawak, um povo perseguido e devorado pelos Caribe, habitantes das Pequenas Antilhas.
Tem-se, pelo dngulo dos Arawak, uma conotacdo pejorativa, designando a ferocidade desses
famigerados inimigos. No entanto, para os Caribe, a mesma palavra significava aquele que é
ousado. E isso provoca uma alteracéo de seu sentido que revela um teor de audécia para a acdo
de devorar.

Lestringant atribuiu a Colombo — a quem chamou de “inventor do canibal”®® — a
divulgacdo de tal estranho ser como a significacdo pejorativa e assustadora que se manteve
presente na memoria coletiva, uma vez que a linha de traducdo escolhida para os relatos e a
producdo de cartas e demais documentos coloniais apresentou a imagem construida sob a ética
dos povos devorados ou das ideias fantasiosas do estrangeiro, ressaltando caracteristicas de
perversidade e atraso cultural. Historicamente, 0 nome designou 0S povos gque ocuparam 0S
espacos da exclusdo de direitos e de humanidade, além de representarem a imagem concreta da
diferenca. Lestringant ainda comenta sobre o carater monstruoso com o qual o canibal foi
descrito em documentos e cronicas coloniais. Essa descricdo perpassa a aparéncia fisica,
levando-a a um lugar fantasioso, com a descri¢do de seres cinocéfalos, que latiam e andavam
nus e ndo possuiam linguagem. Um ser que despertava o horror e era tratado por besta de voraz
apetite para a carne humana, como lobos esfaimados, sendo seu ato puramente nutritivo, o que
o0 deslocaria do campo da razdo e da construcdo de um pensamento, para a monstruosidade.

Para além disso, 0 conceito de canibal passou a qualificar os que habitavam o
territorio americano, expandindo-se ao se referir ndo sé aquele que, conforme Almeida, “devora
a carne humana, mas especificamente o habitante do Novo Mundo”,®” de forma geral. Por meio
dessa ampliacao de sentido, Almeida propde uma reflexd@o bastante relevante para a questdo do

canibal: “Incorporado ao imaginario brasileiro, o canibalismo passa a ser um problema sempre

8 MAGALHAES, Célia. Os monstros na narrativa literaria. In: . Os monstros e a questdo racial na
narrativa modernista brasileira. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003. p. 71.

8 LESTRINGANT, 1997, p. 27.

% LESTRINGANT, 1997, p. 27.

67 ALMEIDA, 2002, p. 42.
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retomado e sempre polémico, pois sua utilizagdo como elemento de autoidentificacdo traz a
marca da barbarie que toda nagao ocidental deseja desvincular de seu povo”.%

Outra diferenca entre antropofagia e canibalismo foi acentuada pelos criticos Daniel
Diehl e Mark P. Donnelly, pois, para eles, a segunda néo seria tdo eloquente quanto a primeira.
A antropofagia seria “tecnicamente correta” por ser “o termo descritivo utilizado entre
historiadores, cientistas e antropdlogos”.® Percebe-se nessa distingdo certo grau de elitismo por
trés da escolha do termo. Enquanto o antrop6fago devora dentro de normas ritualisticas — e,
desse modo, dentro de certas regras de conduta e, por que ndo dizer, de etiqueta —, o canibal,
rude e inferiorizado, mastiga de boca aberta, deixando entrever os restos de seu alimento. Sob
esse ponto de vista, o canibal se torna mais expressivo que seu duplo antropdfago, que é mais
polido, ou pelo menos mais humanizado. A carga de violéncia, de afronta, de insubordinacéo
desse que faz barulho ao comer e ainda palita os dentes — ou seja, ndo esconde sua pratica e sua
satisfacdo em devorar — é a caracteristica que se quer ressaltar na op¢do que se faz para a
construcdo da metafora canibal. A duplicidade de sentido d& ao canibal, como conceito, a
condicdo de caber em duas perspectivas distintas: a imagem do barbaro e guerreiro, feroz e
atrevido. De qualquer forma, seus sentidos ndo negam a carga semantica de violéncia, que o
evidencia como um ser transgressor e livre para romper preceitos estabelecidos.

A espécie de filiagdo dos brasileiros com o canibal, construida durante o processo
de colonizacéo territorial, de imediato, ndo provoca contentamento, pois € uma associacao
pejorativamente cristalizada na memoria coletiva. No entanto, uma vez que nédo se pode negar
a ascendéncia indigena da nacéo brasileira — que, conforme afirma Alberto Mussa,’® é inegavel
devido ao tempo em que ocorreram 0s processos de miscigenacao, que incluem uma linhagem
ancestral bem anterior aos ascendentes proximos —, pode-se tentar mudar a perspectiva pela
qual se observa tanto o ritual quanto aquele que o pratica. Antes, o canibal, visto como “o outro,
distante geografica e culturalmente”,’”* pode também ser visto como matriz ética, quando
associado a alguns povos indigenas no Brasil. E seu ato, concretizado em rituais e pensamentos
construtos de culturas, pode ser entendido como resisténcia ou direito legitimo dentro da
dindmica de alguns povos canibais que habitavam os espagos americanos.

Para o desenvolvimento de tal acepcdo, escolhe-se para as reflexdes aqui propostas

uma percepcdo sobre o canibalismo bem especifica, que relaciona o tema a ancestralidade

% ALMEIDA, 2002, p. 19.

% DIEL, Daniel; DONNELLY, Mark P. Devorando o vizinho: uma histéria do canibalismo. Traducdo de Renato
Rezende. Sdo Paulo: Globo, 2007. p. 30.

0 MUSSA, Alberto. Meu destino € ser onga. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2009.

T ALMEIDA, 2002, p. 38.
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brasileira: aquela que foi descrita nos textos sobre os povos autdctones do Brasil col6nia, de
forma especial, 0 povo Tupinambd, que teve sua face eternizada por intermedio de ilustragdes,
relatos de viagem e demais documentos coloniais, sobretudo os que foram escritos por Thevet,
Léry e Staden.

Esse povo tem seu nome ligado a quatro hipdteses de significacdo, que ainda mais
corroboram a ideia de vinculagao ancestral. Pode ser compreendido como “os que estao firmes
na terra, os esfor¢ados da terra”, “os valentes da terra”; “gente do chefe dos pais™; “os
descendentes dos primeiros pais” ou “do primeiro pai”.’> Ademais, Darcy Ribeiro,” em seus
estudos sobre a formacdo do povo brasileiro, afirma o lugar dessa matriz indigena como sendo,
juntamente com a matriz étnica lusitana, uma das protocélulas constitutivas do povo brasileiro.
Assim, quer seja pelas estatisticas de Mussa, pela etimologia ou pelos estudos etnogréaficos de
Ribeiro, o povo brasileiro é descendente de canibais.

Viveiros de Castro descreve, dentre outras formas, o canibalismo do povo Tupinamba
que, segundo esse antropologo, pode ser categorizado como ‘“bélico-sociologico”. Assim
apresentado, pode se vincular com maior propriedade ao ritual que se deseja tomar como
medida para a reflexdo do carater metaférico do termo. Para Castro, o ritual tupinamba se

tratava

[...] de um elaborado sistema de captura, execucdo e devoracdo cerimonial de
inimigos. Os cativos de guerra, frequentemente tomados de povos de mesma lingua e
costumes que a dos captores, podiam viver bastante tempo junto a estes, antes da
morte na praga central da aldeia.”

Alguns aspectos servem para a reflexéo sobre esse ritual. A devoragdo ndo acontece
pela fome. E parte de uma ceriménia e, como tal, é pensado e construido por meio de um
determinado ponto de vista e ndo por instinto. O corpo devorado se transforma em simbolo de
alteridade, e 0 que dele se come é mais que um corpo ou carne, ¢ “um signo, um valor puramente
posicional”, porque o que se comia nessas ocasides era “a condi¢do de inimigo”” do
prisioneiro. Aqui se apresenta mais uma questéo a ser observada no canibal: a consciéncia de
ndo considerar qualquer corpo apto & devoracdo. Ele precisa significar algo para além da
nutricdo. Além disso, a devoragdo canibal por essa perspectiva se estrutura sob os pilares da

vinganga, compreendida como um direito, aos olhos dos povos indigenas: nela ndo se apresenta

2 NASCENTES, Antenor. Dicionario etimoldgico da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1952.
p. 305.

8 RIBEIRO, 1995.

4 CASTRO, Eduardo Viveiros de. Metafisicas canibais: elementos para uma antropologia poés-estrutural. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2015. p. 157.

S CASTRO, 2015, p. 160.
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julgamento de valor nem culpa ou qualquer outro constrangimento, mas apenas representa a
dindmica da vida.

Né&o se pretende colocar em posi¢des antagdnicas 0s termos antropofago e canibal,
uma vez que essas duas palavras se aproximam em significados e, em muitas abordagens de
criticas literérias, nem mesmo sdo separadas, ocorrendo ao longo de diversos textos a
substituicdo de uma pela outra. Ambas tratam de seres humanos que comem a carne de Seus
semelhantes, desde que sejam entendidos como inimigos. Todavia, 0s tracos de ousadia e
insubordinacdo, a voracidade e a violéncia e o fato de ser simbolo de resisténcia sdo o que se
evidencia na construgdo do canibal como conceito. Nem sempre indio, muitas vezes
monstruoso, o canibal come fora do ritual, por fome ou gula. H& sempre uma perspectiva do
duplo lugar ocupado por ele, had sua metamorfose de indio a outras faces contemporaneas,
possibilitando pensar o termo em outros semblantes, particularidades e sentidos dentro da

tradicdo literaria do Brasil.

2.4 O canibal na Literatura Brasileira

O canibalismo é apresentado em um dos primeiros textos da tradi¢do literaria
brasileira, chamado Prosopopeia, de Bento Teixeira, escritor portugués radicado no Brasil. O
rosto canibal descrito nesse poema épico se relaciona a situacdo de fome em viagens maritimas.
Essa condicdo de penduria pela qual passavam os navegadores se tornou um mote recorrente na
literatura também de outros paises, ressurgindo mais tarde, em autores renomados, como
exemplo, Almeida Garrett e Edgar Allan Poe. O mar, com todos os perigos do desconhecido e
a exposicdo as intempéries, torna-se um ambiente rude e ameacador. Sair dele com vida e
regressar ao lugar de origem, transforma-se em maior aspiragdo. Porém, pelo olhar cristdo de
Bento Teixeira, mais valia morrer que se entregar ao ato hediondo de se alimentar dos corpos
dos companheiros mortos. O sofrimento da fome extrema seria compensado de duas formas:
ou com o retorno triunfante a terra firme ou com o0 merecimento dos céus por ndo se renderem

aos instintos de sobrevivéncia. Na estrofe LXIV, pode-se ler:

De que servem proezas e facanhas,

E tentar o rigor da sorte dura?

Que aproveita correr terras estranhas,
Pois faz um torpe fim a fama escura?
Que mais torpe que ver suas entranhas
Humanas dar a humanos sepultura,
Cousa que a natureza e lei empede,
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E escassamente as Feras s6 concede.®

Outros canibais também s&o descritos nos primeiros textos do Brasil Colnia, mas
aparecem revestidos pelo sentido de animalidade sobreposto aos povos, cujos atos de
canibalismo foram justificados, aos olhos dos europeus, pelo desconhecimento dos valores
humanos ocidentais. Ha, dessa forma, um desejo de repreensdo da devoracdo ou ainda uma
compreensdo estereotipada de um ser feroz e selvagem, sinbnimo do atraso, do mal e do cruel.
Como exemplo, pode-se constatar sua apari¢cdo no Barroco, nos versos do soneto “A Cosme
Moura Rolim insigne mordaz contra os filhos de Portugal”, de Gregdrio de Matos, onde se
veem aqueles “que comiam seus avos” morderem “aos que provém de outras nagdes”,’’
marcando uma presenca canibal como idiossincrasia macabra perpassada por geracdes. Ainda
no Barroco, mesmo que o conceito continue, com maior énfase, a ser referéncia de indigena,
ele se amplia na incorporacdo de outros rostos, revestido pelas peles negras dos africanos
compreendidos como um conjunto de seres isolados do pensamento e dos modos de vida
civilizados, igualmente barbaros e animalizados. Sobre isso, no terceiro livro de Chaves dos

Profetas, Padre Antdnio Vieira comenta:

Né&o falo das multiddes de negros pertencentes a outros rebanhos, ou seja, da imensa
barbarie da Africa mediterranea, que ndo vivem em grupo sob a direcdo de um sébio
regime, como os elefantes, mas que, como ledes e tigres, naturais da mesma regiéo,
habitam nas grutas das montanhas e vivem do arco e da seta. Nem nas suas refei¢oes
séo dotados de habitos mais civilizados, pois ndo se coibem de comer carnes humanas,
e até cruas.”

Com isso, pode-se notar que os que receberam por rétulo o peso de tal antonomasia
s80 pertencentes aos povos que ndo se organizam sobre os pilares socioculturais europeus. Essa
visdo pejorativa, que sobrepujou outras formas de pensamento sobre os atos canibais, incluiu a
todos os que se diferenciam dos valores e dos modos de construcdo do pensamento embasados
nas concepcbes de vida dos colonizadores. Por isso, foram desconsiderados e,
hierarquicamente, postos em condicéo inferior.

Conservou-se ainda esse mesmo delineamento no Arcadismo brasileiro, que
apresenta o canibal, de igual forma, pelas caracteristicas relacionadas ao atraso. No poema épico
Caramuru, Santa Rita Durdo compreende o canibal por intermédio do conceito de barbaro, cujo

apetite voraz e cruel adquire um carater religioso ao ser vinculado a conotacéo diabdlica. Esta

7 TEIXEIRA, Bento. Prosopopeia. S.l.: s.n., s.d. Disponivel em
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000105.pdf>. Acesso em: 23 nov. 2016.

" MATOS, Gregorio de. A Cosme de Moura Rolim insigne mordaz contra os Filhos de Portugal. Disponivel em:
< http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/fs000219.pdf >.

BVIEIRA, Antbnio. Chave dos Profetas: livro I1l. Tradugdo de Arnaldo do Espirito Santo e Jodo Pereira Gomes.
Lisboa: Biblioteca Nacional, 2001.
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se associa a transgressdo do pecado da gula — uma “gula infanda”’® somente saciada com a
carne humana —, e, a0 mesmo tempo, o canibal ocupa na obra 0 mesmo sentido de criminoso,
uma vez que a ele é dada a adjetivacdo de homicida. Nota-se, com isso, a exposicao de uma
perspectiva completamente externa, uma vez que — pelo olhar indigena — comer a carne humana
ndo se associou ao sentido que se d&, socialmente, para a palavra crime. O referido poema
descreve ainda todo o processo de preparagdo do corpo prisioneiro, como a engorda e 0s demais
tratos dispensados a ele: “[...] que comam, e comendo engordem”.2% A vis&o que se horroriza
diante da constatacdo da devoracdo propde a essa “gente bruta”, como salvagdo para tamanha
torpeza, que se tornem cristdos para que seus pecados sejam expiados pela aceitacdo do
Cristianismo:

Um destes venho a ti: lavar-te intento,
Se queres aceitar meu Catecismo;

E servindo de porta o Sacramento,
Incorporar-te ao santo Cristianismo.
Purga o teu coracdo, teu pensamento,
Por chegar puro as aguas do Batismo,
Onde se entras com dor do mal primeiro,
De Jesus Cristo morreras co-herdeiro.8

No século seguinte, jA no Romantismo, os indigenas foram, em grande parte,
despidos de sua caracteristica canibal e ganham as méscaras da idealizagdo que encobre, além
da face canibal, o interesse maior de ideologias nacionalistas. 1sso porque, como modelo de
matriz étnica, eles ndo poderiam mais ser associados a seres animalizados. Assim, 0s indios
passaram a ser vistos como seres ilibados, cuja fastuosa virtuosidade se encontra a servico da
construcdo de um sentimento de pertencimento e orgulho da nacdo. Sobre isso, em sua analise
a respeito da personagem alencariana Iracema — que tem seu valor ressaltado por ser filha do
pajé, sacerdotisa de Tupd e virgem das selvas de Pindorama —, Silviano Santiago comenta que

a imagem dessa protagonista

N&do é apenas a imagem da virgem dos labios de mel, insubmissa, romantica e
arrebatada mortalmente pelo amor [...]; é também louvada sua imagem como simbolo
do Brasil, das Américas, cuja pureza e grandezas originais tinham sido destrocadas
pela colonizagdo europeia.®

Assim, em muitas obras, o ritual de devoracdo do corpo humano é disfarcado,

maquiado ou simplesmente omitido. Contudo, para marcar a diferenca entre aqueles que se

DURAO, Jos¢ de Santa  Rita. ~ Caramuru:  poema  épico.  Disponivel  em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua00107a.pdf>. Acesso em: 6 jul. 2016.

8 DURAO, s.d., s.p.

81 DURAO, s.d, s.p.

8 SANTIAGO, Silviano. O coragdo indomito de Pindorama. In: . Ora (direis) puxar conversa! Ensaios
literarios. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2006. p. 249.
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colocavam ao lado — sujeitados ou a servico — dos portugueses colonizadores, fez-se necesséaria
a presenca literaria do canibal para que, por contraste, pudesse prevalecer a figuracdo de um
indigena civilizado e catequisado — ou domesticado, por meio da visdo colonizadora — que
honrasse seus descendentes, os brasileiros, por sua valentia e demais virtudes e por, de certa
forma, sofrer um processo de branqueamento, isto é, de distorcdo de sua condicdo étnica e
cultural. A propria descricdo de Iracema, com seus cabelos negros e longos, seu talhe de
palmeira e seu halito recendendo a baunilha, corresponde a idealizacdo também evidenciada
nas figuracdes iconograficas que prevaleceram e afamaram a imagem europeizada dos
indigenas. Como exemplo dessa iconografia tem-se a obra Iracema, do artista plastico brasileiro
Antonio Perreiras, de 1909, em cuja tela pode-se ver uma pele totalmente branca revestindo a
representacio da personagem de Alencar. Dela, que é a mae do “primeiro brasileiro”, nasce
um povo descendente de indigenas, mas ndo de canibais. Estes, pela visdo do Romantismo, sao
sempre 0s antagonistas que devem ser vencidos em prol de uma construcédo étnica e social de
uma nacao civilizada e promissora.

Assim, se nos indigenas de Alencar aparece a voluptuosidade dos instintos, estes
sdo guiados por atos de amor, mas ndo de violéncia. Ha uma tentativa de recolocar o indigena
em um outro valor, capaz de esconder a carga de ferocidade dos ritos, como os de devoracéo,
que se nota no questionamento: “Como admitir que barbaros, quais nos pintaram os indigenas,
brutos e canibais, antes feras que homens, fossem suscetiveis desses brios nativos que realcam
a dignidade do rei da criagio?”.84 Alencar sustenta a idealizacdo do indigena, mas adverte aos
leitores que os povos que habitavam as terras brasileiras foram descritos em textos coloniais
por missionarios e aventureiros. Aos missionarios coube salientar a tarefa importante da
catequese; aos aventureiros coube a justificativa de atos de crueldade para com os indios. Além

disso, o escritor enfatiza que esses

[...] homens cultos, filhos de uma sociedade velha e curtida por longo trato de séculos,
queriam esses forasteiros achar nos indigenas de um mundo novo e segregado da
civilizagdo universal uma perfeita conformidade de ideias e costumes. N&o se
lembravam, ou ndo sabiam, que eles mesmos provinham de barbaros ainda mais
ferozes e grosseiros do que os selvagens americanos.®®

Nesse trecho do romance Ubirajara, mesmo em uma tentativa de valorizacéo, o que
se percebe é que hd uma interferéncia nos sentidos do canibalismo e seus motivos para a

devoracdo. Ainda continua a ser a visdo extrinseca que prevalece. Também, nessa comparagéo

8 ALENCAR, José de. Iracema: lenda do Ceara. S&o Paulo: FTD, 1999. (Colecdo grandes leituras). p. 88.
8 ALENCAR, José de. Ubirajara. Sdo Paulo: FTD, 1994. (Colecdo grandes leituras). p. 15.
8 ALENCAR, 1994, p. 15.
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proposta por Alencar, a valorizagao das sociedades europeias desenvolvidas que, apesar de ndo
se esconderem as marcas cruéis dos processos “mais ferozes e grosseiros” de construgdo de
suas nacdes, parecem estar a frente das novas culturas recém-descobertas, por se encontrarem
em um nivel maior de desenvolvimento em suas formas de civilizacdo. Permanece, dessa forma,
uma gradagdo de uma espécie de piramide social, em cujo apice se encontram esses “homens
cultos, filhos de uma sociedade velha e curtida por longo trato de séculos”.

Ainda no Romantismo brasileiro, em sua segunda fase, aparece no conto “Bertram”,
em Noite na taverna, de Alvares de Azevedo, um canibal profanador, que se alimenta de um
cadaver e que ndo demonstra culpa alguma em tal ato, pois, apesar das suplicas de sua vitima,
ele ndo se escusa em matar. Guiado pelo instinto e pelo lado cruel do humano, esse canibal é
movido por fome de fera, diante de uma situacdo de naufragio. Note-se a diferenciacdo do
comportamento de famintos em deriva: 0 mais comum e aceitavel era que marinheiros famintos,
orientados por preceitos cristdos, preferissem a morte ao pecado da devoragdo, como em Nau
Catrineta (1851), do escritor portugués Almeida Garrett.8® Em Azevedo, no entanto, entre o eu
e 0 outro, o desejo de viver se faz mais forte. Porém, a carga de violéncia é avultada pelo prazer
em matar: “E ri-me porque tinha fome”.8” Em suas andlises sobre essa obra de Azevedo,

Antonio Candido comenta que essa obra poderia ser entendida como uma

[...] via feroz onde o homem procura conhecer o segredo da sua humanidade por meio
da desmedida, na escala de um comportamento que nega todas as normas. Aqui ndo
se trata mais de analise (como no Macéario), mas de fatos, acontecimentos e
sentimentos levados ao maximo de tensdo moral, até a fronteira da crueldade, da
perversdo e do crime, que testam as nossas possibilidades diabdlicas.®®

ImpBe-se um questionamento sobre a transposicdo de um limite ético, mesmo no
ser humano considerado civilizado que, diante da iminente condigdo de morte, distanciaria-se
da razdo. Cabe, assim, a ponderagéo: em tal situacéo, em que medida o instinto garantiria, ndo
somente o0 ato de matar, mas também o prazer de saborear essa espécie de alimento. Dessa
forma, a personagem canibal de Azevedo escancara uma inseguranca asfixiante na concepcéo
de humanidade, porque insere a davida de quem poderia ser capaz de manter seus valores diante
de um momento extremo e, por outro lado, expde a constatacdo de que todo ser humano &, em
sua esséncia, uma vida relacionada a zoé, ao instinto, a sua natureza de animal. Esse

desassossego € intensificado pela voz do canibal, como uma adverténcia ao leitor que,

8 GARRETT, Jodo Baptista da Silva Leitdo de Almeida. A nau Catrineta. In: . Romanceiro: 111 romances
cavalherescos antigos. Lisboa: Imprensa Nacional, 1851. p. 103-107.

87 AZEVEDO, Alvares de. Noite na taverna. 14. ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 1997. p. 35.

8 CANDIDO, Antonio. EducagAo pela noite e outros ensaios. 3. ed. Sao Paulo: Atica, 2003. p. 16.
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horrorizado diante da cena de canibalismo, poderia perder a nocéo de sua prépria humanidade.
Diz o canibal: “N&o cubrais o rosto com as maos — farieis o mesmo”.%°

Se esse canibal construido por Azevedo pode ser interpretado como um agente, cujo
ato repulsivo se vincula ao conceito de crime, ele ndo estd sé. Ao longo da tradicdo literaria
brasileira, outros foram os que desta forma também compreenderam o canibalismo. A
devoracédo do corpo humano passou a ser pensada como um crime, mesmo que as leis brasileiras
assim nao o classifiquem, pois, diante da importancia social do corpo morto, o canibalismo é
conceituado como um ato que pode vir a se configurar em crime, mas nao € um crime em Si.
Por esse ponto de vista, devorar o corpo humano é analisado como vilipéndio de cadaver.
Entretanto, para os povos indigenas que praticavam canibalismo no Brasil, o ritual ndo poderia
ser classificado como crime, pois se amparava no direito legitimo da vinganca: um conceito
que sustentara a construcdo da metafora do escritor canibal.

Distante da concepcéo indigena, o canibalismo pensado como crime foi apresentado
por Britto® em um elenco de alguns escritores e obras que discutiram o tema. Destacam-se, em
seu estudo, as interpretacdes feitas por Letourneau, W. Marsden, Warnagen, Staden, Pierre
L’Estoille ¢ Legran. O conjunto tedrico apresentado corrobora o pensamento desse critico, para
guem nada repugnaria mais do que o fato de um homem se alimentar de outro homem. A
tematica do canibalismo, que, para ele, € sinbnimo de antropofagia, deveria ser classificada
como uma manifestacdo extrema do instinto bestial. Contudo, mesmo apresentando uma série
de motivos para a devoracdo praticada por diferentes povos — como holocausto a deuses,
sentimento de vinganga ou até mesmo uma espécie de “canibalismo juridico”, como pena para
a desobediéncia a determinadas praticas interditas, esse critico ndo vé justificativa para tal ato,
pois:

[...] apesar de toda sua perversidade, o homem ndo admite que um seu semelhante,
civilizado, e normal, do espirito, se alimente de carne humana, como um carnivoro
irracional, e, mais ainda, que mate para comé-la. Nada repugna mais a sensibilidade
do homem vivendo em sociedade que a antropofagia.®*

A despeito da visdo externa sobre o ritual de canibalismo dos povos, a pesquisa
desse critico contribuiu para os estudos literarios que se debrugaram sobre o tema, por trazer a
cena os livros que narram diversas acepcdes relacionadas. Porém, o julgamento se situa dentro
de um determinado tempo e cultura, aos quais ele se associa: 0 que é estranho a ele estaria,

assim, considerado por uma leitura unilateral que transfere o canibalismo para o campo do

8 AZEVEDO, 1997, p. 35.
% BRITTO, 1946, p. 202-209.
%1 BRITTO, 1946, p. 202.
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barbaro, do infame, da aberracéo. Se por um lado ele desconsidera tragos culturais e simbolicos
nos rituais antropofagicos dos indigenas, com mais énfase, tenta excluir os povos “brancos”
dessa tradicdo moralmente questionavel, aos seus olhos. Contudo, ele admite que seria
impossivel essa exclusdo, uma vez que havia relatos historicos de grandes fomes, cercos e
guerras na Europa, nas quais se cagavam homens para comer. H4 aqui uma reflex&o a ser feita
sobre a devoragdo do corpo humano pelo préprio homem: em seu texto, Britto® justifica o
canibalismo dos europeus amparado na privacdo de alimento. Diante da iminente sombra da
morte, eles teriam se alimentado de carne humana, todavia, sem a conotacdo do prazer em
devorar. N&o obstante, o critico ndo elenca outras formas de canibalismo que preenchem
paginas das literaturas dos povos considerados civilizados, como exemplos: as apari¢cGes do
tema nos mitos gregos de Cronos, Zeus e Métis, Tantalo e Pélope; o sarcasmo de Jonathan
Swift, em sua modesta proposta para a republica; a devoracdo de criancas nos contos dos
alemées Grimm; ou ainda os questionamentos sobre os sentidos de canibal apontados por
Herman Melville, em seu Moby Dick (1851). Com isso, nota-se a parcialidade que prevalecia
socialmente — e a qual o critico se vinculou — sobre os indigenas brasileiros. Estes teriam suas
praticas movidas por uma predisposicdo a barbarie e aos instintos bestiais.

Nesse panorama do canibal na literatura brasileira, outras faces foram se mostrando:
estd na presenca indigena nos versos do poema Potira (1875), de Machado de Assis; na
devoracdo relacionada ao erotismo no poema Antropofagia (1879), de Carvalho Junior; a
autofagia levada a cabo pela situacdo de extrema miséria no romance A fome (1890), de Rodolfo
Teofilo; em Augusto dos Anjos, com toda a carga imagética de seus versos; ou ainda no conto
“O bugio moqueado” (1920), de Monteiro Lobato, cuja personagem, em defesa de sua honra
de marido traido, mata o amante de sua esposa, sendo esse corpo mogueado e servido aos
pedacos a cada jantar.

Entre todas essas faces, por certo a que maior énfase da ao ato de devoracao é a face
antropofagica que reveste o canibal do Modernismo brasileiro. Em seu texto basilar, o
Manifesto antropdfago (1928), esta o desejo de enfatizar o simbolo marcadamente nacional.
Mas ndo um nacionalismo idealizado, como era o trago distintivo da escola romantica. Era
preciso, como explica Haroldo de Campos, um nacionalismo “ndo como uncdo platdnica de
origem e rasoura acomodaticia do mesmo”, mas como uma diferenga, um “movimento
dialogico da diferenga”.®® Assim posto, pode-se compreender a dimensdo ampliada do

nacionalismo modernista e seus simbolos, como o é aquele que se alimenta de seu semelhante:

%2 BRITTO, 1946.
% CAMPOS, 1992, p. 237.
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o0 ancestral, o antropdfago. Nessa proposta, a marca da devoragdo sugere uma orienta¢do bem
particular sobre esse tema comum e universal. O que, de certa forma, refuta as afirmativas de
uma parte da critica, ao sugerir que o Modernismo no Brasil poderia ser qualificado como copia
das vanguardas artisticas ocorridas no continente europeu. Para Campos, essa relacéo dialogica
entre o Brasil e as vanguardas é estabelecida como “interdependéncia universal de nagdes”.%*
Isso porque o que € propriedade intelectual de um determinado povo acaba por se tornar comum
aos outros povos, ainda mais quando se trata de temas universais, como é o caso da devoracéo
do corpo humano por seu semelhante.

Sobre as criticas em relagdo a consolidagdo do Modernismo brasileiro como copia,
Benedito Nunes ndo desconsidera a criagdo de Oswald —bem ao contrério do que fizeram Heitor
Martins e Graca Aranha — e compreende a questdo das influéncias como “um sistema de
confluéncias, dentro do processo intercomunicativo que se chama histéria da literatura”.%® Ou
seja, uma vez que as figuracdes dos canibais faziam — e ainda fazem — parte do imaginario
humano, o tema ndo se tratava de exclusividade europeia e as criticas recebidas ndo se
sustentam quando se pensa sobre a indefinicdo da origem ou do conceito de original. Sobre
isso, Nunes salienta que “essa imagem, que a nenhum autor pertenceu, fez parte do repertério
comum a todos, e a todos serviu, de acordo com as intencdes especificas de cada qual”.® Entre
0s momentos da dialética interna e externa do Modernismo brasileiro, especialmente em relacdo
as vanguardas europeias, “o mais tenso de tais momentos”, de acordo com Nunes, foi 0
“antropofagismo”.®’ Para esse critico, os principais veios da antropofagia oswaldiana s&o os
didlogos com o Futurismo, o Dadaismo e o Surrealismo. Ndo havendo um escritor ou uma
escritura de origem, resta somente compreender que Oswald, atento as inovadoras tendéncias
artisticas, conhecedor da abrangéncia geopolitica e cultural do tema e, mais que isso, leitor
voraz, pode ser conceituado como um criador, no sentido em que se apropria do corpus coletivo,
historico e literario e, com ele — em sua “culinaria intelectual canibalistica”, para empregar um
termo de Nunes® — recria o tema por intermédio de uma nova linguagem que resgata as camadas
de brasilidade, com o primitivismo revisitado e tendo sua literatura um carater de instrumento

de critica social. Assim, o produto da devoracdo — a obra literaria modernista — ndo poderia ser

% CAMPOS, 1992, p. 233.
9% NUNES, 1979, p. 15.

% NUNES, 1979, p. 15.

97 NUNES, 1979, p. 9.

% NUNES, 1979, p. 17.
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considerado um plagio, mas uma reinvencdo, por isso, Campos reconhece que, em relacdo ao
Modernismo brasileiro, “a diferenga podia agora pensar-se como fundadora”.%

O Manifesto antrop6fago — ou, como sugere Beatriz Azevedo, o antropofago
manifesto ou aquilo que se torna “evidente, publico e notério”?® — resgata a questdo do
primitivismo em busca de uma afirmacg&o nacional. Contudo, a apropria¢éo do outro é realizada
de forma criativa, sem a exclusdo e sem a imposi¢do: ha a simultaneidade dos falares, sem
hierarquias, como em um sistema de retroalimentacédo, no qual tudo se transforma, tudo existe
ao mesmo tempo, coexiste. Assim, Oswald como um criador ndo se interessa pela repeticéo,
pela reproducdo, por ser copia. Mesmo que ndo tenha inventado o tema, ele foi provocador e
criativo: emprestou uma identidade nacional ao que era universal.

Nesse sentido, Campos conceitua a antropofagia, em especial, referindo-se ao

conceito formulado por Oswald de Andrade, como:

[...] o pensamento da devoracdo critica do legado cultural universal, elaborado ndo a
partir de uma perspectiva submissa e reconciliada do “bom selvagem” (idealizado sob
0 modelo das virtudes europeias no Romantismo brasileiro de tipo nativista, em
Gongalves Dias e José de Alencar, por exemplo), mas segundo o ponto de vista
desabusado do “mau selvagem”, devorador de brancos, antropéfago. Ela ndo envolve
uma submissdo (uma catequese), mas uma transculturacdo; melhor ainda, uma
“transvaloragdo”: uma visdo critica da historia como fung@o negativa (no sentido de
Nietzsche), capaz tanto de apropriacdo como de expropriagdo, desierarquizagéo,
desconstrucdo. o

N&o ha o carater submisso e idealizado do indigena, com o qual 0 Romantismo
brasileiro construiu suas personagens mais célebres, que sustentaram e solidificaram uma
perspectiva a partir da qual essa matriz étnica, como simbolo de identidade, distanciou-se fisica,
cultural e socialmente dos povos amerindios. Nao obstante, 0 Modernismo ressaltou o0s
elementos folcloricos e populares da tradicdo brasileira, imprimindo outra perspectiva para o
primitivismo e para o contexto sociocultural do Brasil em sua época.

Nessa aproximacao a antropofagia, a face canibal ¢, como Andrade afirma em seu
Manifesto antropéfago, “a transfiguragdo do Tabu em Totem”.29? Transfigurar tem em si um
valor maior que apenas metamorfose: é alcangar um estado resplandecente, tornar-se claro, a
face exposta, tornar-se visivel aos olhos, a pura esséncia do que é. Assim, algo que deveria ser
repelido ou reprimido torna-se o0 maior destaque, o estandarte que vai a frente e que representa

tudo o que o segue. N&o é apenas uma nova face, qualquer face ou apenas uma mudanca de

% CAMPOS, 1992, p. 247.

100 AZEVEDO, 20186, p. 43.

101 CAMPOS, 1992, p. 234-235.
102 ANDRADE, 2002, p. 50.



50
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

perspectiva. O canibal, como antropéfago, é o tabu transfigurado em totem, que é simbolo de

uma coletividade. Por isso, Andrade sentencia que:

S a antropofagia nos une.
Socialmente.
Economicamente.
Filosoficamente.1%3

Por isso também é que ele considera a devoracdo do corpo humano como um
valor simbdlico e destacado, pois para ele “nada existe fora da devoracdo. O ser ¢ a devoragao
pura e eterna”. 10

A devoragéo do corpo humano, conforme Eneida Leal Cunha, foi condenada por
Santa Rita Durdo, recalcada por Alencar e tornou-se programatica em Andrade, pois, para ela,
“contra a invencdo romantica de um consOrcio amoroso entre portugueses e indios
subalternizados [...] tem-se a reacdo de Oswald de Andrade e a sua ampla dedicacdo em
‘descobrir o Brasil’, na segunda década do século XX”.1% O sentido destacado para a expressao
descobrir o Brasil considera “retomar a razao do nome da terra”, “reler a tradi¢do dos textos
produzidos em plena vigéncia do regime colonial” e, repetindo-os, “parodia-los, desconstrui-
los™. 10
No movimento constante, que é a tradicdo literaria brasileira, o antrop6fago marca
a presenca da devoracao do corpo humano em seu tempo, em terras de Pindorama, “ano 374 da
degluticdo do bispo Sardinha”.1%” Todavia, outras formas de canibalismo e de canibais véo se
desenhando ap6s 0 Modernismo no Brasil. E, nesses tempos contemporaneos, 0s canibais —em
suas diferengas e convivéncias — vao se mostrando nas paginas recentes da literatura brasileira.
De 14 para c4, o canibal aparece na cronica de Carlos Drummond de Andrade, no
conto de José J. Veiga, na novela de Moacyr Scliar, no romance de Darcy Ribeiro, notando-se,
assim, variacdes também nos géneros literarios que destacam o tema. Seus dentes afiados e
desejo voraz se manifestam nas obras de Jodo Gilberto Noll, Clovis Bulcdo, Marcelo Coelho.
De forma mais suave, esta no humor de Luis Fernando Verissimo ou na literatura para criangas
feita por Ziraldo. Perpassa as desumanas relacdes sociais postas a palma por Rubem Fonseca.
Na violéncia das estratégias politicas, como narrado por Lusa Silvestre. Ou em forma de referir-

se a devoragdo de uma tradicdo literdria canonizada, como no conto de Aleilton Fonseca. Esta

18 ANDRADE, 2002, p. 47-52.

104 ANDRADE, Oswald de. Mensagem ao antropéfago desconhecido (da Franca Antartica). Travessia: Revista de
Literatura. Floriandpolis, v.3, n.5, p. 63-64, 1982. [originalmente publicado na Revista Académica, Rio de Janeiro,
n. 67, nov. 1946]. p. 64.

105 CUNHA, 2006, p. 76.

106 CUNHA, 2006, p. 76.

197 ANDRADE, 2002, p. 52.
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na violéncia dos espagos urbanos, com suas patologias, individualidade e desumanizagéo, em
textos de Celso Kallarrari, Raphael Montes e David Coimbra; os estilos estendem-se de versos
— Fabio Weintraub e Maria Lucia Dal Farra — a narrativas curtas e longas — André Beltrdo,
Marcelo Mirisola, Veronica Stigger, Santiago Nazarian e Rubens Figueiredo. Vé-se ainda na
retomada dos seres que habitam o imaginario popular, como em Concei¢do Evaristo. Ou seja,
estdo todos ai: no espago da literatura contemporanea convivem todas as espécies de canibais.

O canibal também aparece como um signo de resisténcia e de violéncia contra as
formas de opressdo aqui praticadas pelos estrangeiros europeus. E essa face que se deseja
mostrar nesse estudo. Para tanto, escolhe-se pensa-lo em uma aproximagdo com o escritor por
intermédio de dois escritores, Antonio Torres e Jodo Ubaldo Ribeiro, em especial, pela analise
de seus respectivos romances, Meu querido canibal (2000) e Viva o povo brasileiro (1984).
Neles, o canibalismo pode ser compreendido em uma aproximacao simbolica ao valor dado
pelos indigenas: o canibalismo como um ato de extrema vinganca. A tentativa de inclui-los em
um sO estudo ndo se pautard em uma ordem cronoldgica da publicacdo de seus romances
escolhidos para andlise desta tese, mas por apresentarem um percurso de transformacao da face
canibal: primeiro com as cores do rosto indigena ancestral, depois com as feicdes mesticas do

povo brasileiro descendente.

2.5 Canibalismo: entre o ato e a metafora

Pensar o canibalismo como préatica ancestral e vincula-lo a uma identidade
brasileira, mesmo que metaforicamente, pode ser bastante complexo, tendo em vista que se trata
de um tema instalado em um lugar, ao mesmo tempo, estranho e familiar. Essa ambivaléncia
pode ser pensada pelo conceito freudiano para unheimlich que se relaciona “indubitavelmente
com o que ¢ assustador — com o que provoca medo e horror”,1% mas ao mesmo tempo “¢ aquela
categoria do assustador que remete ao que ¢ conhecido, de velho, e ha muito familiar”.1®® Ao
conceituar a palavra, Freud observa que, em varios idiomas, o termo unheimlich apresenta
sentidos variados, entre eles: sinistro, lgubre, estrangeiro, suspeito, de mal agouro, horrivel e
demoniaco. Nesse conceito expde-se a questdo da relagdo: o eu versus o outro, porque, segundo

Freud, “o estranho provém de algo familiar que foi reprimido”.**® Unheimlich é sempre um

108 FREUD, 19609.
109 FREUD, 1969, p. 238.
110 FREUD, 1969, p. 264.
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outro que se parece e que amedronta, que estabelece uma identificagéo, contudo, mantendo-se
reprimido, fora da vista, oculto. E ainda algo reprimido que insiste em retornar.

Nesse sentido, ao se pensar sobre o canibal, de um lado, constata-se o incbmodo de
sua presenca e sua vinculagdo ao monstruoso, ao barbaro, ao atraso. De outro, sua recorrente
apari¢do nas muitas formas de linguagem — literaria, coloquial, jornalistica, entre outras — faz
ressurgir uma figuracdo familiar sempre cercada por medo e por curiosidade. Um tema que néo
se pode pensar linearmente e parcialmente, sendo por suas recorréncias que, apesar de muitas
vezes distintas, podem ser concatenadas, dispostas em conjunto, ligando acontecimentos e
narracdes historicas, mesmo que sejam de diferentes épocas. Isso garante um convivio das
perspectivas pelas quais se entende o canibalismo, que nem sempre foi construido por versdes
pacificas. No entanto, o convivio dessas diversas faces canibais é necessario, especialmente
guando se trata de uma compreensdo mais ampla do tema dentro dos processos de construcao
cultural, ndo s6 do Brasil, mas de todo o Novo Mundo.

Conforme Raul Antelo,*'! o canibalismo, desafiando o racionalismo europeu que o
popularizou apenas como traco cultural presente no ritual indigena — visto com desprezo e
perplexidade —, manteve-se como diferenca latino-americana. Diante da vasta extensdo dos
sentidos para 0 ato canibal, o critico propde pensar ndo em uma “homogeneidade da metafora
canibal, operada em nome da modernizagdo”, mas, por outro percurso, pensar sobre a exaustao
do tema, “interessado em disseminar retornos diferidos de certas representacdes”.!!? Nesse
continuo e esgotante retorno, outras faces canibais vao surgindo e corroboram essa exaustao.

Esse retorno é marcado pela incerteza, especialmente solidificada por alguns textos,
sobretudo os escritos nos primeiros tempos do periodo de colonizacgdo, que determinavam o
canibalismo como uma invenc¢do, com propdsitos de dominacdo territorial e subjugacdo dos
povos de alguns tedricos em relacdo ao canibalismo como ato concreto. Ainda hoje essa
dicotomia se apresenta entre aqueles que negam a existéncia concreta do ato de devoragéo do
corpo humano por parte de alguns povos autdctones, e outros que buscam sentidos diversos

para a devoragio. Sobre isso, Antelo*'® sustenta que

[...] o canibalismo é a tradugdo mais acabada daquilo que entendemos como
civilizacdo. Diante dele nossas disciplinas tém ensaiado duas respostas extremas,
simétricas e contraditérias, a versdo redutora e a versdo negadora. Sob o ponto de vista
da primeira, o canibalismo explica-se, em chave materialista, como luta pela
construcdo do capitalismo, a consolidagdo do estado, a expansdo da guerra e a
dominacao de género [...]. De outro lado, porém, visando desmaterializar evidéncias

11 ANTELO, Raul. Canibalismo e diferenca. Travessia: Revista de literatura, n. 37, Floriandpolis, p. 69-80,
jul./dez. 1998.

112 ANTELO, 1998, p. 69-80.

113 ANTELO, 1998, p. 70.



53
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

da literatura antropoféagica, textos como The Man-eating inyth, de William Arens,
concluem pela inexisténcia do canibalismo.

Essas vertentes discursivas ndo resolvem a amplitude que o canibalismo adquire em
sua presenca cultural. Ndo se pode nega-lo, tampouco reduzi-lo ao fantasioso, ao inventivo. Sua
existéncia na linguagem rebate qualquer duvida que ainda vigore quanto ao fato de ter existido
ou nao tal ato. Cabe entdo dizer que o tema perpassa épocas, lugares e sentidos, perpetuando-
se na tradicdo escrita, ou seja, na linguagem de diferentes povos. De qualquer forma, levando-
se em consideracdo as muitas manchetes veiculadas em meios midiaticos, nos quais seres
humanos reais sdo acusados de praticar o canibalismo, nota-se a recorréncia dessa acao,
inclusive, concretamente, mesmo que, para alguns criticos, a devoracao do corpo humano por
um semelhante ndo passou de argumento fantasioso das cartas e de documentos coloniais.

Lévi-Strauss, ao comentar sobre a negacao da existéncia dos canibais por parte de
alguns autores, muito devido a associacdo do canibal ao monstruoso e ao inconcebivel diante
de certos valores hegemonicos, discorda dessa hipétese e sustenta que “nenhum etnologo sério
contesta a realidade do canibalismo, mas todos sabem também que néo se pode reduzi-lo a sua
forma mais brutal, consistindo em matar inimigos para comé-los”.** O que se sustenta nessa
afirmativa é que ha que se pensar, na existéncia — concreta ou ficcional —, mas também, para
além dela, nos desdobramentos de sentido que o canibalismo adquiriu.

A amplitude do canibalismo abarca desde a linguagem que marca o sentido sexual
dos verbos comer e devorar até o sagrado presente no dogma religioso, que transforma o pao
em corpo divino, alimento para o corpo e o espirito, que deve ser devorado como forma de
unido entre Deus e 0 homem, como forma de transmissdo de uma memoria. Essa é uma das
funcBes do corpo devorador: ser lugar de memorias. Na perspectiva religiosa do cristianismo,
no ato de comer o corpo sagrado de Deus, pode-se ler, além da comunhdo entre Deus e
humanos, a perpetuacdo da memoria: “Isto é o meu corpo oferecido por vos; fazei isto em
meméria de mim”.**® Na perspectiva da cultura indigena dos povos canibais no Brasil, como
0s Tupinamb@, a devoragdo garante 0 movimento da vida e o retorno as bases culturais, com a
garantia do ndo esquecimento de seus ensinamentos, de suas historias e demais tragos culturais.

Em seus muitos sentidos, o canibalismo pode ser visto como um pilar da formagéo
cultural da nag&o brasileira. Como metéfora para o povo brasileiro, a propria identidade, em si
maltipla, sugere a devoragdo de vérias culturas que serviram de alimento para a construcdo

desse povo que, como afirma Darcy Ribeiro, “levou séculos para construir-se a Si mesmo,

141 EVI-STRAUSS, 2006, p. 18.
115 BIBLIA SAGRADA, 2002, p. 999.
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bioldgica e culturalmente, através de uma historia dramaticamente conflitiva”.}'® Assim,
devorar o outro foi também pratica dos estrangeiros e, posteriormente, pratica das formas de
poder instaladas nesse territorio, de igual forma, violentas e temidas.

Em relacdo a desqualificacdo que correntemente se faz do canibalismo, quando esse
se vincula ao que se supBe como costume exclusivo dos povos barbaros, a anélise de Lévi-
Strauss considera que, em sociedades consideradas civilizadas, o canibalismo aparece, no senso
comum, quase sempre distanciado de uma carga pejorativa. No caso do canibalismo praticado
pelos povos indigenas, este antropdlogo afirma que muitos estudos pensaram a pratica canibal
como algo distante e atribuida somente aos povos primitivos que desconheciam normas de

civilidade. Ele propde a inverséo dessa tendéncia e a tentativa de

[...] perceber em toda sua extenséo os fatos do canibalismo. Sob modalidades e com
fins extraordinariamente diversos segundo os tempos e os lugares, trata-se sempre de
introduzir voluntariamente, nos corpos de seres humanos, partes ou substancias
provenientes do corpo de outros humanos. Assim exorcizada, a nogdo de canibalismo
parecera doravante bastante banal.t’

Amplia, assim, a questdo do canibalismo ao apresenta-lo como a introducdo de
alguma substancia de outrem em um organismo, quer seja por ingestao, quer seja por injecdo
dessas substancias. Nesse sentido, toda forma material de algum corpo — mesmo que simbdlico
— inserida em outro corpo poderia ser compreendida como forma de canibalismo ou uma de
suas variagOes. Entram no quadro de exemplos de Lévi-Strauss os tratamentos médicos como
insercdo de hormdnios ou membranas extraidas de cérebros humanos ou ainda os transplantes
de 6rgdos. Mas a eles podem ser acrescidas outras variacdes, como o habito de comer placenta
humana ou, ainda, de certa forma, o ritual da comunh&o eucaristica, no qual se come o corpo
sagrado.

Essa relativizacdo alarga o conceito de canibalismo, uma vez que a ingestdo de
qualquer espécie de carne/corpo se torna ato proibido em algumas culturas, enquanto em outras
trata-se de uma iguaria bastante apreciada. Além disso, iguala a todos em uma condicao canibal,
desde o titulo de seu texto até a compreensao de que “o meio mais simples de identificar outrem
a si mesmo ¢ ainda comé-lo”,**® entendendo-se com isso a apropriacio do que lhe ¢ alheio,
mesmo que metaforicamente.

Sendo assim, pode-se pensar, por meio da perspectiva de Lévi-Strauss, que 0

canibalismo € algo que “[...] existe também entre nés”.1'°® Uma existéncia negada por alguns

116 RIBEIRO, 1995, p. 100.
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estudiosos, mas — especialmente em relagdo ao canibalismo no Brasil — comprovada por
intermédio dos testemunhos documentados e “bastante eloquentes” de “alguns viajantes antigos
e jesuitas portugueses que viveram no século XVI durante anos entre os indios e falavam sua
lingua”.*?® No confronto entre os povos autdctones e colonizadores, imp6s-se o estranho e
aterrorizante rito canibal, compreendido comumente como uma aberracdo, associado a
violéncia e a ignorancia. Entretanto, mesmo tendo sido um ato que, ao longo da histdria, foi
categorizado como horrendo, especialmente quando praticado por povos tidos como
desconhecedores da moral, da fé, das leis e de outros instrumentos de conduta social, a
classificacdo proposta por Lévi-Strauss amplia a concepcao superficial do canibalismo para
algumas categorias analiticas mais densas. Elas estdo elencadas pelos seguintes topicos:
alimentar, por penuria ou gosto; politico, por castigo ou vingan¢a; magico, para assimilar
virtudes ou afastar as almas; ritual, dentro de preceitos religiosos, que celebram mortos,
maturidade ou prosperidade agricola; e, ainda, terapéutico, dentro de técnicas médicas. Dessa
forma, percebe-se que ndo se pode observar o canibalismo nem o canibal por um s6 angulo.

Portanto, ha que refletir sobre a figuracdo do canibal que, conforme Lestringant,
ndo pode ser visto apenas sob a pele de “um ser comedor, um predador sem consciéncia e sem
ideal que, em caso de fome extrema, volta seu apetite contra seus semelhantes”.*?! Se o canibal
indigena se configura como ancestral brasileiro, o povo que dele descende herda-lhe as
caracteristicas e os valores étnicos. Por isso, é necessario um afastamento dos conceitos
superficiais e depreciativos para esse ser que perpassa as cenas histdricas, narrativas
mitoldgicas, conceitos filosoficos e linguagens artisticas.

As compreensfes reducionistas, que ampararam possiveis hipdteses para o
canibalismo nos primeiros textos de viajantes navegadores, foram justificadas, a principio, por
questdes geograficas, como é o caso do primeiro contato dos portugueses com o territorio
brasileiro. Partindo-se da classificacdo preexistente que serviu a outros canibais relatados na
literatura, o canibalismo nessa terra, vista como uma ilha — a Ilha de Santa Cruz — cabe no
mesmo sentido descrito por alguns relatos de viagem, que apontam o canibalismo como o
resultado natural e inevitavel do isolamento dos povos, tendo em vista que em uma ilha supde-
se escassez de espago e de comida. Situacao que, hipoteticamente, forcaria atos de nutricdo dos
indigenas pela ingestdo da carne humana, até mesmo de seus pares.

Outro pressuposto foi o de que o Novo Mundo seria, de fato, um continente, com

abundancia de recursos e que, portanto, as praticas alimentares que incluiam o canibalismo

120 | EVI-STRAUSS, 2006, p. 18.
121 ESTRINGANT, 1997, p. 15.
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teriam um valor simbolico. Esse significado acabou sendo defendido por Michel de

Montaigne!??

e serviu antes como medida para refletir sobre o Velho Mundo, do que para
julgamento de costumes dos habitantes do Novo Mundo.

Para ele, a denominacédo selvagem que designava os indigenas foi pensada em um
estado de proximidade a natureza, ndo adquirindo conotacdo negativa. Assim, relativizam-se
os valores e 0s costumes, uma vez que a perfeicdo dos modelos, do que é verdadeiro, civilizado,
bom, seria fruto de um determinado ponto de vista. O selvagem pdde ser pensado como aquele
que ndo foi alterado pela civilizagdo europeia, por isso ndo apresentava artificios de cultura.

Sobre os povos do Novo Mundo, Montaigne comenta:

[...] ndo ha nada de barbaro e selvagem nessa nagéo, pelo que dela me relataram, sendo
que cada um chama de barbaro o que néo é de seu uso — como, em verdade, ndo parece
que tenhamos outro padréo de verdade e de razdo que o exemplo e a ideia das opinides
e usancas do pais de onde somos.*%3

Por essa 0tica, 0 conceito de selvagem — ou barbaro — serviu para proporcionar uma
reflexdo sobre seu contrério, o civilizado. Essa se torna uma questdo fulcral da critica desse
filésofo a sua propria nacdo. Por isso, em certa medida, o selvagem aparece sob uma camada
de idealizacdo, ao se ressaltar valores considerados superiores, como praticas cotidianas que
ndo visavam divisdo ou acumulo de riquezas, superioridade politica, sucessao ou partilha. Além
disso, destaca-se que as linguas faladas por esses povos amerindios ndo apresentavam palavras
para “a mentira, a trai¢do, a dissimulagdo, a avareza, a inveja, a detracdo, o perdéto”.124 Eles
viviam em um ambiente agradavel e de bom clima, com abundancia de caca e pesca; utilizavam
o fogo para cozinhar; fabricavam utensilios e moradias; alimentavam-se por uma dieta a base
de cagas, pescados, frutos e raizes, além de sua bebida feita de raiz. Montaigne descreve ainda
0s costumes da cacga e das rezas, dos ornamentos e das armas, das crencas e das normas,
compostas por dois artigos principais, que sdo “firmeza na guerra e afei¢io pelas mulheres”

Mas ndo se pode negar que esse povo, descrito proximo a idealizacdo, optava por
perpetuar o ato estranho e temido de comer carne humana. Para justificar o canibalismo dos
povos amerindios, Montaigne sustenta 0 argumento de que os indios se alimentavam de seus

inimigos, a fim de “manifestarem uma extrema Vinganga”.126

122 MONTAIGNE, 2009.

123 MONTAIGNE, 2009, p. 51.
124 MONTAIGNE, 2009, p. 54.
125 MONTAIGNE, 2009, p. 58.
126 MONTAIGNE, 2009, p. 60.
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A ideia de vinganca — fundamentada na cultura de alguns povos, em especial, 0s
Tupinamba — foi defendida por outros escritores dos primeiros anos de coloniza¢do, como

Staden. Sobre ele, Christian Kiening diz que, em suas anotacdes, Staden

[...] apresenta o canibalismo ndo como forma perversa de alimentag¢éo ou ato extremo
de crueldade barbara. Ela o situa no contexto de um sistema de vinganga e revanche
e se concentra em sua logica interior: uma légica ritual, baseada ndo em simplesmente
esquartejar e devorar os prisioneiros (como parecia ser para Vesplcio), mas em
integré-los primeiramente a tribo e, por fim, absorvé-los completamente. O que era
expressdo da bestialidade aparece agora como expressdo de praticas culturais.*?’

Os povos amerindios canibais matavam o inimigo para obter o reconhecimento
publico da vitdria, pelo direito a vinganca. A morte se transforma em ato estoico, uma vez que
0 prisioneiro, que vivia meses na aldeia antes de ser devorado, poderia cagoar dos demais, a fim
de incentiva-los a participar da devoracdo. A ele era dado o direito de proferir impropérios a
seus algozes momentos antes de ser sacrificado, como afirma Castro, quando descreve que
“decorado de plumas e pintado, travava com seu matador, também paramentado, dialogos
cheios de arrogancia”.1?

Na relacdo dialdgica estabelecida entre devorador e devorado se destaca a tripla
funcdo da lingua, responsavel por consolidar o rito — na palavra que provoca o outro, que admite
a coragem inimiga e que prenuncia que os da sua nacao hdo de vingar sua morte, devorando
esses que agora o devoram —ao mesmo tempo em que € ela, a lingua, que saboreia/sabe o gosto
que tem a carne do inimigo, fazendo dele corpo devorado e esséncia de sua nutricdo em sentido
amplo, faz dele memoria; e, por fim, a lingua — especialmente em seus registros escritos — que
pde novamente o canibalismo em destaque, que o faz retornar e, voltando a boca, pode-se
ruminar, no sentido etimoldgico da palavra — minar, como cavar, escavar, possibilidade pela
qual se pode remexer, revirar o passado, repensar o presente, reconstruir ou reler tracos
identitarios.

Essa perspectiva torna o canibalismo uma estratégia de linguagem capaz de retornar
as bases fundacionais sobre as quais se constitui a nagao brasileira, de compreender a devoragao
como arma de combate — violenta, contudo, justificada pelo direito a vinganca, modificando o
olhar sobre a figuracéo do canibal. Ela passa a ser interpretada como caracteristica daquele que
se liga ndo mais ao barbaro irracional e cruel nem ao indio idealizado, mas a uma consciéncia
transgressora que reflete sobre seu passado historico. Uma consciéncia que identifica o inimigo

e deseja reparacdo, que ganha reconhecimento de seus pares e solicita para si uma filiacdo

127 KIENING, Christian. O sujeito selvagem: pequena poética do Novo Mundo. Tradugéo de Silvia Nauroski. Sdo
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2014. p. 149.
128 CUNHA,; CASTRO, 1985, p. 191-208.
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canibal ou, por vezes, um lugar a mesa do banquete, constituido pelo corpus histérico; este que,
muitas vezes, negou a algumas vozes o direito de se expressar.

E, pois, desse lugar metafdrico que se pretende olhar, nesta tese, o canibalismo na
literatura. Se, como sugere José Castello, “a literatura comega com uma experiéncia de
ruminagio interior”,!?® nela cabera o retorno ao tema, desdobrado em personagens, em obra
literaria, em estratégia de escrita e, no conceito de escritor, para que se consiga, por intermédio
de sua linguagem, revisitar a tradicdo literaria brasileira, na busca de reparacdes e reflexdes
sobre as questdes identitarias. 1sso o escritor fara sempre pela palavra — transformada em arma
de combate, seu ibirapema.t*

Para formular uma metéafora canibal na literatura brasileira, um ponto de partida
seria a analise da forma fisica do corpo devorador que, a principio, foi considerado monstruoso,
concepcao que, desde os primeiros contatos com os colonizadores, imp6s-se no pensamento
coletivo, provocando pavor e silenciamento, mantendo esse motivo literario como tema tabu.
Dessa forma, os canibais foram retratados pela historia em formas fantasiosas que comiam 0s
corpos de seus mortos apenas por profanacdo ou por uma fome extraordinaria e perversa. Ha
ainda registros em textos coloniais que sugerem dentes a mais e forca fisica maior. A descricédo
de suas atitudes sustentou a ideia da extrapolacdo de limites demarcados socialmente por um
poder dominante. Para Kiening, a representacdo dos canibais feita por Colombo transpassa as
fronteiras do fantasioso e toca um ponto, no qual os canibais se tornam, por sua natureza de
“povo agressivo, guerreiro e inacessivel — 0s verdadeiros opositores da colonizagdo”.'*! Eles
seriam um obstéaculo a ser vencido para a implantacdo do poder europeu. Houve uma mudanca
de sentido quanto a nocdo de periculosidade atribuida aos indigenas americanos.
Compreendidos de forma homogeneizante, todos os amerindios foram considerados
potencialmente devoradores de corpos humanos, devendo, pela lei sancionada em 30 de outubro
de 1503, por Isabel, rainha da Espanha, submeter-se ao dominio estrangeiro. A ndo aceitacdo
desse poder e de seus valores justificaria a prisio e a comercializagdo dos mesmos.*?

Jeffrey Jerome Cohen afirma que a representagdo de “uma cultura prévia como
monstruosa justifica seu deslocamento ou exterminio, fazendo com que o ato” — de mata-los —

“[...] aparega como heroico”.}®® Pensando a partir de uma vinculagio do indio canibal ao ser

129 CASTELLO, José. Oficinas da imaginagdo. In: . A literaruta na poltrona: jornalismo literario em
tempos instaveis. Rio de Janeiro: Record, 2007, p. 104.

130 Instrumento utilizado nos rituais de devoracéo praticados pelo povo Tupinamba. Com a forma de um tacape,
era utilizado para golpear a cabeca do prisioneiro, a fim de maté-lo.

181 KIENING, 2014, p. 137.

12 KIENING, 2014, p. 142-143.

133 COHEN, 2000, p. 33.
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monstruoso pelo processo de colonizagdo, essa justificativa teria servido como disfarce ou
desculpa para a tomada de territorio e até mesmo o genocidio dos povos amerindios que, na
concepcao estrangeira, representaria um perigo, com vistas a dominagdo sobre 0s povos e 0
territorio do Novo Mundo. Além disso, hd um desejo de afastar esse ser que habita o lugar
fronteirigo entre familiar e ex6tico ou animalizado, porque, sobretudo, € violento. No intuito de
esconder as matrizes étnicas que foram desconsideradas socialmente, cabe no imaginario
coletivo um espaco rechacado para o canibal, como algo que — se ndo estd — deveria ter
permanecido no passado monstruoso dos povos, chamados de barbaros, antes do contato com
a civilizacéo.

Comparar o canibal ao monstro € ressaltar ainda mais sua possivel leitura sempre
ampliada em multiplas significacGes. Para Cohen, o monstro € esse ser que nao se classifica em
categorias fixas. E hibrido, cujo corpo ¢ constructo social vinculado a “uma época, de um
sentimento e de um lugar”.3* Entre suas caracteristicas esta o fato de sempre retornar, mesmo
que modificado, ameacando a padronizagdo das coisas estabelecidas, do status quo, pois 0
monstro ¢ “perigoso, uma forma — suspensa entre formas — que ameaca explodir toda e qualquer
distincao”.*%®

Por essa perspectiva, o canibal representa mais que uma possibilidade de
apagamento de fronteiras. Ele ¢ a propria “fronteira definitiva”, como sugere Lestringant:1%
apresenta-se com diversas faces e fomes, entre corpos grotescos e violéncia do ato de
devoragdo; ¢ a representagdo da liberdade e da transposi¢do da imposi¢do; € o que “ameaga
revelar que a diferenga tem origem no processo e nio no fato”.*3” Sendo assim, pensar o canibal
com uma carga de monstruosidade € reconhecer o pavor provocado aos estrangeiros, quando
da ocasido dos primeiros conflitos coloniais, bem como compreender que ele abre caminhos

para a exploracdo de novas percep¢des sobre o mundo. Por isso, para Cohen,

Esses monstros nos perguntam como percebemos 0 mundo e nos interpelam sobre
como temos representado mal aquilo que tentamos situar. Eles nos pedem para
reavaliarmos nossos pressupostos culturais sobre raga, género, sexualidade e nossa
percepcdo da diferenca, nossa tolerancia relativamente a sua expressdo. Eles nos
perguntam por que os criamos.

Cohen ainda apresenta como caracteristica do monstro o fato de ele ser considerado

como a “corporifica¢do viva do fendmeno que Derrida [...] rotulou como ‘o suplemento’ [...]:

13 COHEN, 2000, p. 26.
135 COHEN, 2000, p. 30.
13 | ESTRINGANT, 1997, p. 72.
13 COHEN, 2000, p. 45.
138 COHEN, 2000, p. 55.
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ele desintegra a logica silogistica e bifurcante do isto e/ou aquilo”.*® Essa reflexdo se evidencia

no que propde Santiago, quando define que

O suplemento pde fim as oposicbes simples do positivo e do negativo, do dentro e do
fora, do mesmo e do outro, da esséncia e da aparéncia, da presenca e da auséncia. Sua
I6gica consiste mesmo em escapar sempre a esse dualismo marcado, a identidade, na
medida em que pode ser o dentro e o fora, 0 mesmo e o outro: sua especificidade
reside, pois, nesse “deslizamento” entre os extremos, na auséncia total de uma
esséncia.!40

Como signo flutuante, ocupa lugares temporéarios de significacdo e se apresenta sob
as formas do grotesco. Isso se pode perceber a comecar pela boca. Sobre esta, Mikhail Bakhtin
a define como ““a parte mais marcante do rosto”, lugar de abertura e contagio. No rosto grotesco,
ha “uma boca escancarada, e todo o resto s6 serve para emoldurar essa boca, esse abismo
corporal escancarado e devorador”.}*! Ela é lugar de confuséo das esséncias daquele que come

e do corpo que serve de alimento, e seus limites se tornam imprecisos. Para Bakhtin

O comer e o beber sdo uma das manifestagdes mais importantes da vida do corpo
grotesco. As caracteristicas especiais desse corpo sao que ele é aberto, inacabado, em
interacdo com o mundo. E no comer que essas particularidades se manifestam de
maneira mais tangivel e mais concreta: o corpo escapa as suas fronteiras, ele engole,
devora, despedaca o mundo, fa-lo entrar dentro de si, enriquece-se e cresce as suas
custas. O encontro do homem com o mundo que se opera na grande boca aberta que
méi, corta e mastiga € um dos assuntos mais antigos e mais marcantes do pensamento
humano. O homem degusta 0 mundo, o introduz no seu corpo, faz dele uma parte de si.}*?

A boca €, pois, espaco de transgressdo, de limite ultrapassado. Nela estdo
localizadas duas grandes armas: os dentes e a lingua. Com os dentes, ha a forca de marcar o
corpo do outro, de tritura-lo e assim fazer dele algo danificado ou transformado. Os dentes
evidenciam o poder do corpo devorador sobre sua presa. Com a lingua, esse poder se amplia,
pois o corpo-alimento é desvendado, desnudado, destrinchado. E ela que sabe o gosto, que
define o que lhe é agradavel ou rechacavel, que reconhece as qualidades ou as caracteristicas
do alimento. Ela auxilia na absorcéo do devorado e na renovacio do devorador. E pela lingua
— agora como codigo linguistico — que o canibal se imortaliza nos textos que insistem em
reaparecer nas obras que compdem a tradigdo literaria brasileira, na construcdo ficcional de suas
faces e nas estratégias de devoracéo, presentes na producao de uma obra literaria, gerados pela

postura critica e combativa do escritor.

139 COHEN, 2000, p. 32.

140 SANTIAGO, 1976, p. 90.

141 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
8. ed. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec Editora, 2013. p. 277.

142 BAKHTIN, 2013, p. 245.
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Esse corpo devorador, no qual se localiza a boca canibal, é todo desejo, manifestado
em olhos, salivas e gula. Abrange, assim, seus significados que englobam sua parte fisica,
garganta, ventre, entranhas, mas, sobretudo, sua transgressédo, como o pecado capital da gula,
que sustenta a met&fora da devoracdo canibal, sempre voraz. Nas entranhas desse corpo
devorador, qual seja, o texto canibal, que acontece a fusdo das fronteiras entre comedor e
comida, interpenetrando nog¢bes de morte e vida.

N&o importa se por fome canina ou apetite de vinganca, a metafora da devoracao
canibal pode ser compreendida como desvio da norma construida sob a perspectiva ocidental.
E estratégia de leitura e, sobretudo, de escrita que se apropria do corpus, preparando-o em
modos de cocgéo diferenciado.

2.6 Categorias para metafora canibal

O canibal, esse degredado da histéria que sempre ocupou o lugar do esquecido ou
do silenciado, renasceu com forca como invencdo de um pensamento do século XVI.143
Invencéo porque, pela perspectiva indigena, ndo se praticava um ato de horror ou criminoso,
mas sim uma devoracdo dentro de um ritual erigido em concepc¢Oes culturais. Pela otica do
estrangeiro, atribuir a ele a carga fantasiosa do monstro, ser fantasioso, animal irracional e feroz,
tornou-se argumento para a imposi¢do de um valor que justificou a dominagdo do territério e
dos povos ou seu exterminio.4

Sua imagem, aferrada a uma forte carga ideoldgica, tornou-se incbmoda, pois, com
a contemplacdo de seu rosto — e de seus desdobramentos em cultura, territério e povos
colonizados —, houve a constatacdo de que outras formas de pensamento humano viviam em
condicdo espaco-temporal semelhante. Além disso, ele representou a mudanga completa de uma
estrutura social solidificada por intermédio de bases legais, morais e religiosas hegeménicas.

O ritual canibal, como inversdo do pensamento ocidental, colocou as claras a
questdo do perspectivismo e, mesmo que sua forma de observar o mundo e os seres que nele
vivem ainda seja considerada inferior ou incivilizada, ndo se pode negar a existéncia e sua
diferenca dessa outra forma de pensamento. Como exemplo dessa afirmativa, parte-se da
concepgdo priméaria da questdo do individuo como ser possuidor de alma. Se, por um lado, 0s
colonizadores europeus acreditavam que cada pessoa possuia uma alma individual, por outro

lado, os seres humanos, considerados selvagens, compreendiam cada individuo como parte de

143 | ESTRINGANT, 1997, p. 28.
144 TODOROV, 1999.
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“uma unidade do espirito e uma diversidade dos corpos”,*> que abarcava, em seres diversos, a
mesma esséncia vital que perpassava humanos e ndo humanos, incluindo todas as formas
entendidas como vida em uma alma semelhante — pessoas, animais, plantas, deuses, mortos,
fendmenos meteoroldgicos e até mesmo certos artefatos. Nessa interpretacdo sobre a amplitude
da vida, duas a¢des simultaneas se mostram: com a primeira, retira-se do lugar privilegiado a
linha de pensamento imposto por meio da viséo cristd que centrava o individuo como inferior
em relacdo a divindade, no entanto, diferenciado ao se comparar a outros animais e vegetais,
por possuir espirito e consciéncia de té-lo; a segunda esta no fato de que, quando se desloca um
pensamento religioso, desloca-se um poder. Assim, o canibalismo — interpretado como pecado
ou pratica monstruosa — tornou-se ameagca, e esse € um dos motivos pelos quais foi rechacado
ao lugar do fantasioso, provocando sentimentos de pavor e negacdo de sua existéncia.

Porém, mesmo que o canibal, selvagem e monstruoso, ocupe sempre o lugar da
concretude da diferenga, paradoxalmente, diante da perplexidade de sua inegavel humanidade
explicita, acabara por impor a inclusdo de todos dentro da categoria natural de humanos. O
problema é que o canibal se trata de um humano livre: da culpa cristd, do poder politico e
valores morais hegemonicos. E € justamente essa liberdade que ameaca e fascina. Seu ato de
devoracdo — sua transgressao maior — impGe como jogo de espelhamento e negacdo, como
propde Todorov, ao afirmar que “toda histdria da descoberta da América, primeiro episédio da
conquista, € marcada por esta ambiguidade: a alteridade humana é simultaneamente revelada e
recusada”. 148

Por conter em si esse carater ambiguo, ele seré pensado, ndo como polaridade entre
diferenca e semelhanca, mas como jungdo dos extremos, pois, concomitantemente, ele
representa a resisténcia violenta, o outro semelhante, a l6gica que articula o passado e o futuro,
0 dentro e o fora em termos culturais. Essa face canibal é um dos rostos que se mostraram
fortemente inseridos nas construcdes identitarias do Brasil e ressurge constantemente ao longo
de sua historia. Sua ambiguidade sustenta o jogo metaférico que aqui se deseja engendrar.

Na elaboragdo de tal jogo, um ponto de inicio para a constru¢do das categorias
metafdricas € o conceito de vinganca, pautado sobre a perspectiva indigena que fortemente
contribuiu para a manutengédo desse legado cultural brasileiro, pois é sobre seus ritos e suas
caracteristicas étnicas que trata grande parte dos textos que servem de base documental sobre

0s primeiros anos de colonizag&o do territorio brasileiro.

15 CASTRO, 2015, p. 43.
16 TODOROV, 1999, p. 47.
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Sobre a vinganga, habitualmente, quando se liga a retaliacdo ou a revanche, torna-
se sinbnimo de desforra. Também pode significar castigo que se concretiza em alguma punicéo
ou “licdo a ser aprendida”. Nesse prisma, a acao percorrera um trajeto linear, partindo daquele
que deseja realizé-la até chegar aquele que a sofrera. Nesse sentido, observa-se que o vingador
detém o poder da vinganca sobre o vingado, em consonancia com a origem latina do termo, que
vem de vindicta — “forga” e “dizer” —, mostra de autoridade. Esse ato é repreensivel pelo
pensamento cristdo, que valoriza o perddo em vez da revanche.

Pelo ponto de vista do povo Tupinambd, a vinganca se mostra em outros sentidos
que n3o comportam o tom do ressentimento. E movimento circular, no qual estdo incluidas as
concepcdes maltiplas de tempo, espaco, seres. Nela, ndo ha culpa cristd nem castigo. E um lugar
central sobre o qual se estrutura uma cultura.!*” Ela articula os sentidos de vida e morte,
“confere honra”*® a quem matou, garante a dindmica da vida, além de ser reconhecimento de
uma identidade, de uma diferenca e € requisito para prestigio péstumo. Ela se concretizara no
ato de devorar o corpo humano em praticas canibais, pois o rito canibal € um rito de vinganca.

Manuela Carneiro da Cunha e Eduardo Viveiros de Castro asseveram que a

vinganca:

Nao ¢ da ordem de uma recuperagdo e de uma “reproducao” social, mas da ordem da
criacdo e da producao: € instituinte, ndo instituida ou reconstituinte. E abertura para o
alheio, o alhures e 0 além: para a morte como positividade necessaria. E, enfim, um
modo de fabricagdo do futuro.'4°

Comer o corpo do outro é perenizar a vida, na retomada das memorias do passado
e na garantia de haver um futuro, pois, na inconstancia desse movimento, ora se é predador ora
presa, aquele que foi comido sera vingado pelo seu povo, cujos maracajas haverao de soar para
motivar futuras vingancas. Por ela, o corpo devorado é transformado em signo que carrega 0s
sentidos da alteridade: serd sempre o corpo de um inimigo.

Aqui se estabelece outra categoria para a construgdo da metafora canibal: o conceito
de inimigo. Cabem nessa palavra os significados mais ligados aos sentimentos, como no caso
dos correlatos desafeto, rival, oponente. Porém, propde-se aqui compreender por inimigo o
conceito apontado por Castro,**° ao relaciona-lo & concepcio de contrario. Pode-se entendé-lo

pela sinonimia de oposto, inverso, mas também diverso. O ser inverso e diverso — que € 0

147 CUNHA, 1985, p. 191-208.

148 CUNHA; CASTRO, 1985, p. 194.
1499 CUNHA; CASTRO, 1985, p. 205.
150 CASTRO, 2015.



64
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

inimigo — representa a memdaria e produz um pensamento contrario que devera ser tomado,
mastigado e digerido, para que dele ou contra ele possam nascer outros saberes.

Outra categoria importante para a metafora da devoracgéo canibal sdo os modos de
matar e de comer 0 corpo inimigo, uma vez que a morte por vinganga exige mais que matar e
devorar. Para poder se vangloriar junto a seus pares, é preciso que o matador quebre a cabeca
da vitima, porque “[...] a quebra do cranio do primeiro inimigo lhe permitird ascender a
condicdo plena de homem: primeira vinganca, primeira renomeacao, primeiro acesso a uma
mulher fértil, a um verdadeiro casamento, primeira paternidade”.*® Tomando a imagem da
cabeca rompida, pode-se chegar a ideia de libertacdo da alma/esséncia deste que seré devorado.
Mas pode-se compreendé-la como a quebra de um pensamento.

Além disso, é relevante considerar que 0 modo de matar, dentro das referidas
cerimdnias canibais, concedia ao prisioneiro — antes de ser sacrificado — o direito a fala e ele se
reconhecia como alimento: “Eu, vossa comida, cheguei”.’® Com sua voz, o prisioneiro
denunciava a perversidade do ritual e injuriava seus oponentes com pragas que destacavam a
certeza de que seus parentes o vingariam, possibilitando a transformacdo dos comedores em
futuras presas. A palavra pronunciada se transforma em arma de combate. A boca cospe
impropérios aos algozes, e eles se conservam na memoria daqueles que a escutam, servindo
tanto para valorizar os devoradores — que se alimentam de tdo corajosa presa — quanto para que
esses saibam que a hora da vinganca chegara. Deixar o outro falar implica considera-lo como
parte importante do ritual. Sem ele ndo haveria devoracdo, ndo haveria a celebracdo das
tradi¢cGes nem o porvir.

Sobre os modos de matar, ainda se destaca a exposi¢cdo dos corpos dos
contrarios/inimigos transformados em banquete. O ritual de devoragdo consistia em um
acontecimento social e coletivo, para o qual eram convidados 0os povos amigos e 0s parentes
distantes. Nessas ocasifes, matava-se, moqueava-se e comia-se publicamente a carne do
prisioneiro. Na exposi¢do dos restos corporeos ndo se revelam sentimentos ligados a
compreensdo cristd sobre matar, como sdo exemplos, a culpa ou o arrependimento. Matar
adquire outra conotacdo, j& que a morte ndo tem o poder de romper com nada, uma vez que ela
é parte do todo, pois 0 que se come permanece no corpo do que comeu e na memoria dos seus,

para motivar as futuras devoragoes.

151 CUNHA; CASTRO, 1985, p. 194.
152 STADEN, Hans. A verdadeira historia dos selvagens, nus e ferozes devoradores de homens (1548-1555).
Traducdo de Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Dantes, 1998. p. 67.
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Tao importante quanto os modos de matar sdo 0os modos de comer. Ambos podem
ser observados dentro de uma perspectiva cultural. Para tanto, necessita-se ter em mente que 0s
canibais do Novo Mundo ndo eram omofagos. Isso significa relacionar a préatica canibal a um
legado cultural que envolve os conhecimentos sobre processos de cocgdo, sobre a simbologia
do corpo como alimento, sobre a partilha da carne, entre outros aspectos. Nesse sentido, o ritual
de devoracéo canibal ndo se vincula a fome, mas a um pensamento amparado em uma tradig&o.
O valor simbdlico é ressaltado, apesar de ndo se desconsiderar o aspecto nutricional do corpo
devorado. Entretanto, essa nutricdo é compreendida de forma dilatada. Observe-se, para isso, 0
exemplo das mées indigenas que passavam em seu Seio 0 sangue inimigo, ndo somente para
nutrir o bebé que o sugaria, mas para iniciar essa crianca, a fim de que pudesse crescer sendo
também canibal.

N&o obstante, o canibal ndo deixa de ser a representacdo da ambiguidade: ao mesmo
tempo em que é voraz, feroz, guloso, é ainda ousado e age por racionalidade, transgredindo
limites. Tudo em seu fisico foi compreendido como um corpo predador — monstruoso, grotesco:
estd no imaginario, quando se pensa em uma face canibal, a boca grande e cheia de dentes, que
saliva e mostra seu desejo pelo gosto da carne inimiga. Por outro angulo, ele cozinha e,
principalmente, partilha o alimento. Por essas tarefas — cozinhar e partilhar —, cabe entendé-lo
como produtor de cultura, pois o corpo do inimigo ndo era devorado de imediato apds sua
captura, mas passava pelos processos de engorda e cozimento. Isso simboliza que devorar o
outro se localiza dentro de uma cultura, torna-se ato politico e ndo voracidade e instinto. Disso
decorre a importancia da multiplicidade de sentidos da figuracéo canibal dentro de uma cultura
de resisténcia politica e social.

Diante dessas categorias elencadas — da vinganca como direito e dinamica da vida;
do corpo inimigo como contrario; da observacdo dos modos de matar e de comer, e 0 que a isso
se relaciona, como o direito a voz e a quebrar a cabeca do inimigo, bem como a exposi¢do dos
corpos devorados e a ampliacdo do sentido para a morte, como continuacdo da vida e tomada
de um poder; além dos modos de comer, pelo cozimento e, posteriormente, pela partilha —,
pretende-se engendrar uma analogia para o canibal, dentro dos estudos de literatura, ligando-o
ndo a pratica concreta de devoracdo, a tematica ou a elaboracdo de personagens, mas a outra
figura que, muitas vezes, pode adquirir uma postura aproximada dos moldes canibais: aquele
que produz literatura. Dessa forma, intenta-se aqui uma aproximagao entre o escritor e o

canibal.
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3 OESCRITOR CANIBAL

As histérias ndo sdo escritas somente com palavras, elas
também sdo feitas de intengdes, sonhos e fragmentos que
aderem a sua esséncia como pedagos de carne dura entre 0s
dentes.

(Gustavo Czekster)

3.1 O canibal: do indio ancestral ao escritor

242 Bienal de Sao Paulo, no ano de 1998, figuras de convite de Adriana Varejéo,
performance de Marco Paulo Rolla, instalagdes de Lygia Clark; nas artes plasticas — de
Theodore De Bry a Tarsila do Amaral, ou do artista contemporaneo Vik Muniz; em
composigdes nacionais de Calcanhotto, Veloso, Baleiro, Engenheiros do Hawaii; em filmes de
Godard, Jon Avnet, Peter Greenaway, Ridley Scott, Nelson Pereira dos Santos, entre outros;
em séries para televisdo, sob peles de zumbis e indios; em jornais de diversos paises, como
Alemanha, Estados Unidos, China, Japdo, Argentina, Brasil; nos textos biblicos Levitico,
Deuterondmio, Il Reis, Jeremias, Ezequiel e Lamentacdes; da devoracao dos préprios filhos por
Cronos na mitologia grega a pintura de Goya, no quadro Saturno devorando um filho; a deusa
Kali; ritos dos povos Wari, Tupinamba, Junkun, Fores, Rukuba, Korowai, Asteca, Caribe,
Mianmim e Atbalmins, Theddora, Ngarigo, Kilimarois, Tokin, Tolalakis, Italones, Efuagos,
Kais, Fore, Kimbundo; a doenca Kuru; os repastos macabros de um restaurante nigeriano, as
coxinhas de Garanhuns em Pernambuco; na ingestdo de placentas humanas; no nome da
brincadeira infantil; nos processos de autofagia celular que rendeu o Prémio Nobel ao
pesquisador japonés Yoshinori Ohsumi; em catastrofes de viagens maritimas e aéreas; em
privacdes de guerras ou isolamento de povos; na presenca real dos serial killers — Jefrey Lionel
Dahmer, José Dorangel Vargas Gémez, Armin Meiwes, Tsutomu Miyazaki, Edmund Kemper,
Albert Fish, Claude Neal, Elizabeth Bathory, Fritz Haarman, Andrey Chikatilo, familia Sawney
Bean, entre outros canibais de repercussao midiatica internacional. Esse catalogo, por certo
incompleto, marca ndo s6 a permanéncia do tema canibalismo, como também as diversas
transformacdes que ele sofreu nas multiplas formas de expressdes de arte, no legado cultural,
cientifico e religioso, além das devoragdes do corpo humano que estampam as manchetes de
jornais, transitando entre praticas ritualisticas culturais até acfes de pura violéncia ou perversao.

Na literatura, esse tema é recorrente, e ha uma longa tradicdo de autores que se
valem dele para construirem seus textos, quer seja nas paginas universais, nas mais diversas

tendéncias estéticas e nacionalidades — como nos textos de Calvino, Melville, Verne, Flaubert,
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Defoe, Swift, Poe, Sade, Séneca, Rabelais, Bocaccio, Saer — ou na literatura brasileira, desde
Bento Teixeira, passando por escritores como Gregério de Matos, Santa Rita Durdo, José de
Alencar, Alvares de Azevedo, Machado de Assis, Rodolfo Tedfilo, Monteiro Lobato, Humberto
de Campos e indo habitar as obras de Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Jodo Guimardes Rosa, Rubem Fonseca, Moacyr Scliar, Antonio
Torres, Jodo Ubaldo Ribeiro, Jodo Gilberto Noll. O motivo do canibalismo ndo cessa de
aparecer nas paginas das obras de escritores contemporaneos que recorrem ao tema, em
variacdes ou angulos de observacdo bastante inovadores, como sdo exemplos os textos de
Aleilton Fonseca, Fernando Bonassi, Marcelo Mirisola, Lusa Silvestre, Veronica Stigger,
André Beltrdo, Celso Kallarrari, Raphael Montes.

Por esse rol, evidencia-se que o canibal continua como presenca certamente
incdmoda que insiste em se mostrar em diferentes faces e maneiras. Amenizado por figuras de
linguagem ou escancarado brutalmente em manchetes nos meios midiaticos, ele ainda provoca
uma espécie de fascinio amalgamado ao pavor. No entanto, mesmo se situando na ordem do
proibido ou do reprimido, até quando se trata de seu sentido metaférico, faz parte da
constituicdo cultural, da memoria coletiva dos povos que compdem o territdrio americano, cuja
matriz indigena serviu como protagonista dos relatos sobre o estranho costume de ingerir carne
humana — depreciado como violento e barbaro — como também € seu rosto que se estampa nas
ilustracGes coloniais: o devorador mostrando-se nas faces amerindias.

Kiening analisa essa dupla condicdo — entre atracdo e repulsa — atribuindo a esse
ancestral comum algo de familiar. Para ele, os canibais “representam o proximo, que ¢, de certa
maneira, 0 tipo mais perigoso do estranho. Eles representam uma aparente degeneracéao
contingente com graves consequéncias e possibilidades surpreendentes”.!%3

Contudo, se o ritual canibal praticado pelos povos desse Novo Mundo foi
compreendido como uma pratica de povos isolados ou a margem da civilizacdo, se foi
compreendido como habito barbaro praticado pelos que nem mesmo foram categorizados como
humanos, cabe pensar sobre a recorréncia — tanto temética para as mais diversas manifestagdes
de arte, como em praticas concretas de devoragdo do corpo humano, em contextos urbanos, em
sociedades desenvolvidas economicamente, que ndo desconhecem os valores morais mais
aceitos, mas, ao contrario, evidenciam escolhas.

Ao ocupar esse limiar, entre um ancestral familiar e um béarbaro violento, entre o

horror e o fascinio, o canibal, mesmo que fisicamente humano, reveste-se da camada conceitual

158 KIENING, 2014, p. 137.
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que o qualifica como sinonimia de monstro. Um monstro que é uma presenca incessante na
memoria e na literatura do Brasil, a meio-termo de um corpo grotesco e uma humanidade

tracada na diferenca. Cohen afirma ser a presenca de monstros um tema recorrente, pois

[...] eles podem ser expulsos para as mais distantes margens da geografia e do
discurso, escondidos nas margens do mundo e dos proibidos recantos de nossa mente,
mas eles sempre retornam. E, quando eles regressam, eles trazem ndo apenas um
conhecimento mais pleno de nosso lugar na histéria e na histdria do conhecimento de
nosso lugar, mas eles carregam um autoconhecimento, um conhecimento humano — e
um discurso ainda mais sagrado na medida em que ele surge de Fora.'>*

A partir dessa conceituacdo, o canibal pode ser entendido como a uniédo de forgas
antagobnicas. Nele, convive o que foi esquecido e o que foi permitido lembrar, mas também algo
primitivo que retorna coletivamente, representando um desequilibrio entre poder e dominacao.
Por isso, pode-se compreender uma vantagem em pertencer a esse lugar, porque € um lugar de
contagio, um espago privilegiado de reflexdo, no qual se mesclam visdes diferentes de cultura,
de interpretacGes de mundo, de percepcao das identidades.

A presenca monstruosa do canibal — constante e mutavel — abre espaco para
repensar a historia da nacao brasileira e de seu povo. Visto de malgrado o héabito da devoracédo
ser préatica ancestral em diversos povos em distintas épocas e territorios, por meio do processo
histérico ao qual foi submetida a nacdo brasileira, dificil seria distanciar o rosto canibal dos
povos autoctones dos primeiros séculos de colonizacdo europeia, dada a construcdo étnica,
cultural, histérica e social do Brasil. Dessa forma, o canibal péde ser contemplado por meio da
imagem de povos indigenas que praticavam atos violentos nos rituais de devoracdo dos corpos
humanos. E, no imaginario coletivo brasileiro, mostra-se quase sempre de tacape na mdo, como
nas figuracdes que ilustram os primeiros textos sobre a colonizacdo do territério americano e
seus habitantes.

N&o obstante, varias mascaras canibais foram se adaptando a outros contextos.
Muitas delas sem se afastar da tentativa de um retorno as origens, ao primitivismo, no sentido
de conservar um trago cultural, mesmo que compreendendo as formas de devoragdo por meio
de outros sentidos. Como no inicio, 0s canibais foram estigmatizados pelas cartas e pelos
demais textos dos viajantes — escritores e ilustradores — que divulgaram o indio comedor de
gente, provocando temor no imaginario europeu e condenando seus mitos ao esquecimento,
caberia, na atualidade, pensar sobre ele como analogia para outra forma de devoragdo do
semelhante, que aqui se denomina escritor canibal. Para bem melhor esclarecer, cabe uma

apreciacdo sobre a escolha do termo escritor, no singular e no género masculino.

154 COHEN, 2000, p. 55.
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Nos registros escritos sobre os rituais dos povos indigenas nativos desse territdrio,
as mulheres e as criangas participavam do festim canibal, com cénticos, apregoando injarias
contra o prisioneiro, preparando o corpo como alimento ou mesmo comendo dele. Apesar disso,
0 protagonismo canibal se concentra na figura masculina do guerreiro, perpetuada nas imagens
de canibais difundidas pela cultura, mais facilmente associadas ao masculino. Interessante € a
constatacao de que essa vinculagdo, entre o tema do canibalismo e 0 homem — viril, carnivoro
e que tem o poder de comer — também acontece dentro da tradicéo literaria, porque, em geral,
trata-se de um tema que poucas escritoras se arriscam a abordar. Tanto que, durante a pesquisa
em obras literarias da tradicdo brasileira, sé foram encontradas duas escritoras que versam sobre
0 assunto, conforme se pode constatar na lista — por certo, incompleta — colocada como anexo
desta tese. Nas obras da literatura estrangeira, lidas durante a pesquisa, mantém-se a
observacao: sdo poucas escritoras. Dessa forma, o termo no masculino sera designativo apenas
de uma generalizagéo, ndo de uma exclusao de género.

Essa imagem do homem se estende, de forma figurada, para o que Jacques Derrida
denomina por “virilidad carnivora”, alargando a figuracdo canibal ao ser comparada com um
esquema dominante de poder politico, chamado por ele de “carno-falogocentrismo™,'*® capaz
de estabelecer subjetividades. Assim, a imagem do falo se torna idealizada e se desdobra nas
formas de poder da linguagem, das relagdes da vida cotidiana, do controle sobre a construcéo e
dos valores das diferencas identitarias. Dentro de uma representa¢ao de poder, o homem, “sefior
y poseedor activo de la naturaliza”, € visto como aquele de quem se espera a coragem necessaria
para o ato de devoracdo, por isso, “acepta el sacrificio y come de la carne”. Ademais, a
qualificacdo como carnivoro garante-lhe que sua acdo de comer ganhe destaque como

dominador. Sobre isso, Derrida formula o seguinte questionamento:

[...] ¢quién tendria alguna posibilidad de llegar a jefe de Estado, y de acceder asi “a la
cabeza”, declarandose ptiblicamente, y entonces ejemplarmente, vegetariano? El jefe
debe ser devorador de carne (en vistas a ser, por otra parte, él mismo
“simbolicamente” — ver mas arriba — devorado).'s®

Ser carnivoro liga-se a imagem do predador, portanto, qualificado por meio da
voracidade, da violéncia, do dominio e do poder sobre outros. Mesmo que metaforicamente,

como € o caso do escritor canibal, comer vorazmente o corpo de seu semelhante faz com que o

15 DERRIDA, Jacques. “Hay que comer” o el calculo del sujeto. [1989]. S.I. Entrevista concedida a Jean-Luc
Nancy. Disponivel em: <https://redaprenderycambiar.com.ar/derrida/textos/comer_bien.htm>. Acesso em: 21
ago. 2017. (Il faut bien manger’ ou le calcul du sujet. Cahiers Confrontation, n. 20, p. 91-114, hiv. 1989. Entretien
avec J.-L. Nancy).

1% DERRIDA, 1989. Traducio nossa: “Quem teria alguma possibilidade de chegar a ser chefe de Estado, e de
ascender assim ‘a cabega’, declarando-se publicamente, e exemplarmente, vegetariano? O lider deve ser um
devorador de carne (em vistas de ser, por outro lado, ele mesmo simbolicamente — posteriormente — devorado)”.
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devorador obtenha notoriedade entre os demais, como era para 0 matador que, apos o sacrificio
ritualistico, recebia um novo nome e, como ele, o reconhecimento de todos de sua comunidade.

A adjetivacdo canibal dada ao escritor ndo se refere ao ser humano, individuo social
que escreve, mas a sua atitude de escrita e ao teor critico de seu texto. Essa atitude seria como
uma espécie de metacritica literaria, uma vez que sua palavra tem como objetivo a apropriacéo
de textos anteriores e opostos que figuram em uma tradicdo literaria, a fim de problematiza-los
e tornar-se voz paralela a eles.

Levando-se em conta a definicdo de metacritica feita por Antoine Compagnon, ao
conceituar a teoria literaria, que pode ser compreendida como uma “consciéncia critica (uma
critica da ideologia literaria), uma reflexdo literaria (uma dobra critica, uma self-consciousness,
ou uma autorreferencialidade)”, >’ também essas caracteristicas poderiam abranger e conceituar
a postura canibal frente a tradi¢do de textos escritos, incluindo a tradicdo literaria, por ser uma
possibilidade de critica e reflexdo dos textos que comp6em a arte literaria de um determinado
pais, mesmo que o texto escrito ndo se enquadre no género teoria, e sim em ficcéo.

Nesse escritor canibal ndo cabe a representagdo da imagem monstruosa dos
primeiros contatos. Tampouco se enquadra na idealizacdo do indigena, em sua condicdo de
homem natural, defendida por Jean- Jacques Rousseau.'®® Ele ja é uma outra mutagdo da face
canibal: se, por um lado, a figura do canibal se associa — em nossa constituicdo como nagao —
a figura do indio, por outro lado, ndo se pode estabelecer uma concordancia da postura canibal
do escritor com o0 que supBe Rousseau sobre 0s seres gque viviam apartados dos sistemas
politicos e da vida em sociedade aos moldes europeus, principalmente pela conclusdo a que
chega o filésofo, de que bondade e, sobretudo, piedade seriam tragcos comuns nos homens
naturais.

Ao discorrer sobre as caracteristicas de seu bon sauvage, Rousseau tece criticas as
sociedades civilizadas. Para ele, pensar o indigena como representacao do atraso, animalizado
e miseravel, proveria da incapacidade de se questionar quanto aos sentidos que tais esteredtipos
abarcam e quanto aos sistemas de vida social em nacdes desenvolvidas. Refletindo sobre o
estado miseravel em que se pensava viver o homem natural, Rousseau faz o seguinte

questionamento:

[...] trata-se de uma palavra que ndo tem nenhum sentido, ou que significa apenas uma
provagdo dolorosa, o sofrimento do corpo e da alma: ora, eu sd desejaria que me
explicassem qual pode ser o género de miséria de um ser livre cujo coragdo esta em

157 COMPAGNON, Antoine. O demonio da teoria. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2003. p. 21.
18 ROUSSEAU, Jean-Jacques. O contrato social. 3. ed. Tradugdo de Ant6nio de Padua Danesi. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1996.
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paz e o corpo com salde. Pergunto qual, a vida civil ou natural, esta mais sujeita a se
tornar insuportavel para os que a gozam [...]. Que se julgue, pois, com menos orgulho,
de que lado esta a miséria.t>®

O estado natural, no qual o bon sauvage se insere, €, para Rousseau, “o mais proprio
a paz e 0 mais conveniente ao género humano”.'®® Diferente do homem natural, o cidadao,
habitante do espaco social urbanizado, estaria sujeito a constante dependéncia aos seus pares,
aos lacos de serviddo, ao julgo de suas leis, ndo sendo, pois, um ser livre. Rousseau sustentou
gue 0 homem, em um meio natural, era bom e feliz, ao passo que a civilizacdo proporcionava

a perversdao moral de seu ser:

[...] o cidaddo, sempre ativo, sua, agita-se, atormenta-se sem cessar para buscar
ocupac0es ainda mais laboriosas; trabalha até a morte, corre mesmo em sua direcéo
para se por em estado de viver, ou renuncia a vida para adquirir a imortalidade; faz a
corte aos grandes que odeia e aos ricos que despreza; nada poupa para obter a honra
de o servir; gaba-se orgulhosamente de sua baixeza e de sua protecdo; e, vaidoso em
sua escravidao, fala com desdém daqueles que néo tém a honra de a partilhar.6?

Por essas reflexBes, nota-se que o escritor, qualificado como canibal, ndo tera a
feicdo indigena do bon sauvage, apesar de, muitas vezes, exigir certa filiacdo aos povos
indigenas, como no caso de Antbnio Torres, um dos escritores brasileiros escolhidos como
objeto de analise para a elaboracdo da metafora do escritor canibal.

Essa nova variacdo canibal, neste caso exclusivamente metaférica, adapta-se a uma
percepcdo de um ser que, além de viver em um contexto social urbano, tem a condi¢do de
refletir sobre o passado e as marcas identitarias de sua nacdo, bem como de revisitar sua prépria
tradicdo literaria, fazendo dela objeto de nutricdo de sua propria producdo literaria. Portanto,
ndo se tem mais a antiga divida que pairou entre os colonizadores diante do estranhamento dos
primeiros contatos com o Novo Mundo. Essa postura canibal procede de um ser que é, acima
de tudo, um intelectual.

Nem monstro nem inocente. As possiveis sendas para classificar esse escritor
podem ser pensadas por intermédio de alguns tracos distintivos. Um deles € o viés transgressor
do texto, movido pela violéncia simbdlica do combate, que devora o corpus alheio. Sua agédo
estabelece outros usos e sentidos para 0 que estava posto, apropria-se do corpo do outro e ndo
esconde as marcas deixadas em seu proprio corpus, como citagdes, plagio consciente!®? e outras

formas de intertextos. Nesse sentido, o canibalismo € movimento, como o préprio fluir da vida,

159 ROUSSEAU, Jean-Jacques. Discurso sobre a origem da desigualdade. Tradugdo de Maria Lacerda de Moura.
s.l.: Ridendo Castigat Mores, 2001. Disponivel em:
<http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/desigualdade.pdf>. Acesso em: 3 mar. 2016. p. 72.

160 ROUSSEAU, 2001, p. 74.

161 ROUSSEAU, 2001, p. 139.

162 Conceito utilizado por Eneida Maria de Souza (1998).
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uma vez que empurra para a frente, provoca novos pontos de observacdo ao negar o que esta
posto e rasurar fronteiras. Em seu fazer literario, o escritor canibal fratura o limite.

Além do carater transgressor, a producéo literaria do escritor canibal poderia ser
classificada pela dessacralizagdo do corpo do outro, como profanacéo, a partir da perspectiva
apontada por Giorgio Agamben a esta palavra, especialmente por nela caber uma atitude
politica de restituir “ao livre uso dos humanos”® o0 que o sagrado separou. Amplia-se aqui 0
conceito de sagrado, como sinénimo daquilo que se sagrou, que se tornou a representacédo de
uma voz de autoridade e que se conservou no espa¢o do superior e do respeitado ou, ainda, que
pode ser compreendido por intermédio da légica do poder, que institui o que Ihe é proprio,
como os documentos, as leis, a historia, a religido, os valores morais, 0s sistemas de governo,
as vozes midiaticas ou o canone literario. Ou seja, tudo o que ocupa um lugar aparentemente
privilegiado, amparado por conceitos de verdade, justica, ética ou outro valor social maior. Para
Agamben, “profanar nédo significa simplesmente abolir e cancelar as separagdes, mas aprender
a fazer delas um uso novo”.** O que se espera do escritor canibal é uma atitude ousada e feroz
— como sugere a etimologia da palavra canibal — diante daquilo que ele se apropria para fazer o
NOVO USO.

Assim, a profanacao pode ser entendida como atitude politica que “desarticula os
dispositivos do poder e devolve ao uso comum os espacos que ele havia confiscado”.1% Se a
linguagem for pensada como um desses espacos a ser profanado, como lugar de resisténcia e
dessacralizacdo, pode-se entender que a acdo do escritor canibal é profanadora por ir além, ao
romper com o estabelecido e fomentar uma nova perspectiva. Se apenas excluisse as vozes
contrérias, somente colocaria seu texto no lugar ocupado pelo corpus devorado. Isso implicaria
continuacdo, e ndo transgressdo dos lugares de fala. A devoracdo canibal marcaria a presenca
do outro, sem omiti-lo. Por isso, mais do que omitir discursos, o escritor canibal se apropria,
com astlcia, do que lhe chega as méos, coloca-se como voz paralela, para apresentar sentidos
dispares e fazer-se parte da tradicdo por ele devorada. Em seu texto, ele expde o corpo — 0
corpus — como faziam os povos canibais no Brasil, ao moquearem publicamente o prisioneiro.
Outra caracteristica relevante na escrita de um escritor canibal é que, aos moldes dos canibais
amerindios, é necessario romper o cranio do inimigo. Isso significa dizer que se espera uma
postura contraria ao pensamento do corpus que se deseja devorar. O ibirapema é sua palavra

escrita.

163 AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. Tradugdo de Selvino J. Assmann. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.
164 AGAMBEN, 2007, p.75.
185 AGAMBEN, 2007, p. 68.
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O escritor canibal € um devorador: € um leitor voraz. Mas ndo somente de papel —
ja que as influéncias da literatura ndo se restringem apenas a outros textos, mas mantém uma
relacdo dialégica com outras formas de arte, como mausica, fotografia, instalacdes, artes
plasticas, cinema, entre outras e diversas midias. A conhecida reflexdo de Paul Valéry,'®® ao
afirmar que “rien de plus original, rien de plus soi que de se nourrir des autres. Mais il faut les
digérer. Le lion est fait de mouton assimilé”,*®” poderia ser pensada, em certa medida, sobre o
modo de agir do escritor canibal. A nutricdo acontece pela devoragdo. Seu apetite desmedido
provoca uma intensificacdo da relacdo com o outro que lhe serve de alimento, ja que, na
significagdio do verbo “digerir”,1%® a acdo passa pela presenca do outro, do que esta fora, a parte,
além da ideia de movimento, de portar ou levar a outras partes ou, ainda, realizar, administrar
ou dirigir, o que daria, entdo, autonomia ao corpo devorador sobre aquilo com o qual se
alimenta. Para Brillat-Savarin, “ndo se vive do que se come [...], mas do que se digere”,'®°
compreendendo-se a necessidade de restauracao do corpo que come e se refaz comendo.

No entanto, outra palavra utilizada por Valéry, o verbo assimilar, ndo seria de todo
adequada para expressar o carater violento da devoracdo canibal. Tal qual um predador, mais
que assimilar, o escritor canibal se apropria do corpus que Ihe € alheio. Toma posse e com ele
prepara seu banquete literario. Nesse sentido, esse escritor € um ser que pratica alelofagia
literaria, mas ndo mastiga como animal feroz. O escritor esta inscrito na cultura. Lida com a
palavra escrita e com o legado da tradicdo literaria. Ele ndo habita as verdes e virgens selvas de
Pindorama. A paisagem em seus textos mostra, por vezes, as selvas urbanas, em certa forma,
ferozes e perigosas, pelas quais ele se embrenha e estabelece os mirantes. Se devora, procede
por estratégia estética desdobrada em ato critico, que passa a questionar o status quo, 0s
discursos, a histdéria. Sua humanizacdo € completa também porque ndo ha ddvidas quanto ao
campo no qual estabelece sua batalha: como os guerreiros ancestrais, sua motivacdo se da por
uma espécie de vinganca, conceito especialmente humano. Seu jogo é combate violento, mesmo
que por vezes debochado. Sua conduta é ameaca por ser, muitas vezes, voz destoante. Escolhe
0 que come, como quem caca. Mas n&o aceita devorar tudo o que lhe chega as méos. E seletivo,
pois tem em mente o tipo de corpus a ser devorado. Antropoemia pura, ele vomita o que ndo

Ihe cai bem ao paladar.

166 \VALERY, Paul. Tel Quel I. Paris: Gallimard, 1941. p. 19.

167 Tradugdo nosssa: “Nada mais original, nada mais intrinseco que se nutrir de outros. Mas é necessario digeri-
los. O ledo ¢ feito de carneiro assimilado”.

1688 DIGERIR. In: CUNHA, Ant6nio Geraldo da. Dicionario etimoldgico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa. 2.
ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994. p. 265.

169 BRILLAT-SAVARIN, 2009, p. 185.
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Com a apropriacdo do outro, o contrario, o escritor canibal prepara seu alimento.
Nesse trabalho de coccao literdria, cabe pensar na devoracdo como um duelo verbal,
aproximando-se do didlogo que se estabelecia nos momentos que antecediam o ritual de
devoracdo praticado por indigenas brasileiros. Nos referidos rituais, o prisioneiro — antes de ser
sacrificado — tinha direito a fala, tanto para ofender seus algozes, quanto para pressagiar a
vinganca por parte de seus parentes. Entdo, era na palavra da vitima que se evidenciava sua
coragem — caracteristica necessaria a sua condicdo de presa a ser devorada —, mas também o
fluir dindmico da vida, no qual a inconstancia das circunstancias se apresenta como o que ha de
mais constante.

Se, na pratica de devoracdo indigena, o inimigo tinha o direito a fala, na devoracao
do escritor canibal ha, de igual forma, a voz do outro no corpus devorador. Mas esta se apresenta
sob outras peles, as vezes deslocadas ou tomadas como objeto de zombaria ou distorcdo. O
outro ocupa um lugar, mas nao € o Unico nem o principal. Mesmo que posto em destaque, iSO
funcionaria para questionar, conflitar, ridicularizar, como faziam os indios que zombavam das
injarias do inimigo capturado.

Nessa devoracgdo, o alimento — corpo, corpus — ndo passa diretamente da boca ao
estdbmago. Em seu trabalho de digestdo, o escritor canibal € um ser boca-dentes-lingua. Pela
boca, lugar de abertura, ele mistura as esséncias e marca, com 0s dentes, 0 corpus de seu
contrario: procede pelas vias da reescrita, da critica, da modificacdo intencional do sentido de
um texto, ao desloca-lo e realoca-lo em outro contexto, por intermédio de uma escrita irbnica
ou pela atrevida apropriacdo. Sua manducacdo € de boca aberta: a estratégia estética que deseja
expor. Dessa forma, o corpus-alimento se torna aparente, permitindo-se ver o que esta sendo
remastigado ou ruminado, tornando-se objeto de reflexdo. Seus grandes dentes — descritos por
intermédio dessa adjetivacdo pela imaginacdo criativa pelos autores dos primeiros textos
coloniais — sdo armas de destrinchar as bases logo-fono-etnocéntricas impostas a esse territério
pelo processo de colonizacdo: é a sua intencdo de ferir o corpo do contrario. Localiza-se, nessa
boca canibal, a lingua e sua dupla funcéo: é o 6rgdo que saboreia — sente e sabe — e é sua forma
de expressdo, sua linguagem, sua principal arma de combate. E com a lingua — na materialidade
do texto — que se toma posse do contrario inimigo. Para Michel Serres,’® antes de ser homem
falante, homo sapiens, esse bicho de sabor significa aquele que aprecia e procura o sabor das

coisas e 0 sentido para suas impressoes.

170 SERRES, Michel. Os cinco sentidos: filosofia dos corpos misturados. Tradugdo de Eloa Jacobina. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001.
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Portanto, a devoracdo é o ato de maxima violéncia do escritor canibal: corpus
exposto, dominio do inimigo, vinganca consumada. Depois de se refastelar, o escritor canibal
palita os dentes: ndo esconde a satisfacdo em devorar, mesmo que de forma violenta. Seu prazer
é pela posse do outro e pela certeza de sua inclusdo: ganhara um nome entre os seus, pertencera
a familia canibal. Reconhecido por seus pares, 0 escritor se insere em sua tradigdo literaria.
Garante com isso a logica da vinganca: sera devorado em um porvir.

Para Lestringant, nos rituais canibais, “a manducagdo do corpo do outro nao traz
nenhum aporte nutritivo, ndo busca crescimento de forca ou de carne, mas articula-se, em tltima
instancia, com uma pura transmissdo verbal”.!’* A palavra do outro tem um efeito além do
campo nutritivo, porque o transcende, apoderando-se do campo simbolico. Ela ndo € o alimento
enfiado goela abaixo — reproduzida de forma subserviente. O que conta na devoracdo desse
escritor € o poder de manter em seus dentes o corpus alheio, fazer dele nova matéria organica
e engoli-lo, caso queira.

Mastigar a palavra alheia lembra a imagem sugerida por Compagnon que, ao citar
Quitiliano, faz analogia entre o trabalho da citacao e o trabalho de devoracdo. Mais importante
que se nutrir ¢ a “manducacio que antecede toda digestdo, toda assimilagio”!’2
compreendendo-se que o trabalho de escrita seria esse ato de mastigar ou triturar o corpo
apropriado. O escritor, antes de tudo um leitor voraz, teria uma atitude bastante aspera diante
do texto-alimento. Suas armas sdo 0s instrumentos com 0s quais marca violentamente o corpus.
A mucurana e o tacape cedem lugar ao lapis, entendido por Compagnon como uma espécie de
artefato que serve para marcar agles predatérias, que sdo descritas por meio dos verbos
dilacerar, manchar, degradar; e pela ideia de posse, contida na expressio “fago-o meu”.'’® Dessa
forma, apropriar e mastigar ndo sdo acOes pacificas ou inocentes. Sdo ac¢6es politicas.

O texto canibal é marcado pelas partes dos outros textos devorados. Muitas vezes,
essas partes sdo acentuadamente expostas, lembrando o modo como os canibais indigenas
expunham as cabecas dos inimigos devorados, conforme se pode ler na seguinte afirmacao de
Alfred Métraux: “the heads of dead enemies were pinned to the ends of the stockade posts”.1"*
Essa exposi¢do se da no texto pelas formas como acontecem os didlogos intertextuais, que se

apresentam ndo como simples nutriente ao corpus devorador, mas em uma condigdo

1 LESTRINGANT, 1997, p. 155.

12 COMPAGNON, 1996, p. 14.

173 COMPAGNON, 1996, p. 16.

174 METRAUX, Alfred. The Tupinamba. In: STEWARD, Julian H. (Ed.). Handbook of South American Indians.
Vol. 3. Washington D.C.: Government Printing Office, 1948. p. 126. Disponivel em:
<http://etnolinguistica.wdfiles.com/local--files/hsai%3Avol3p95-133/vol3p95-133_tupinamba.pdf>. Acesso em:
23 jun. 2018. Tradugao nossa: “As cabegas dos inimigos mortos eram penduradas em estacas”.
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diferenciada, como os “contrarios” a serem devorados. Mostram-se no corpo textual devorador
marcas, na propria pele/palavra como por escarificacdo: o outro comido/comida se faz sinal,
cicatriz, tatuagem, lembrando as marcas feitas no proprio corpo indigena do matador apos o
abate do prisioneiro. Essas marcas eram motivo de conquista de prestigio social. Sobre isso,
Métraux afianga que “[...] the more tattooing marks a man could exhibit the higher was his
prestige”.1”® As partes do contrario expostas acrescentam camadas de valor ao corpus
devorador, pois ele € o que se apropriou, 0 que pode ruminar/refletir, o que tem a palavra até
que se complete outro ciclo de devoragéo.

Em um texto escrito entre 1540 e 1625, denominado Tratados da terra e gente do
Brasil, o jesuita portugués Ferndo Cardim apresenta outra descri¢do dos processos pelos quais
passava 0 corpo daquele que matava o prisioneiro em um ritual de canibalismo indigena.
Segundo Cardim, o habito que recebe o matador era marcado em sua propria pele, por cortes,
pinturas, feridas, cores. Com um dente de cotia, esse corpo era rasgado, como se fosse rasgado
“algum pergaminho”.}’® Essas marcas se apresentavam primeiramente como feridas que
precisam sarar. O corpo do matador precisava ficar recluso, “[...] sem falar nem pedir nada
[...]1”; apds esse periodo, celebram-se suas faganhas, honras e valentias e “estes gentios tomam

nomes de que se prezem muito”.}’” Assim, aquele que matou ficava, dali por diante,

habilitado para matar sem fazerem a ele cerimdnia que seja trabalhosa, e ele se mostra
também nisso honrado, ou ufano, e com certo desdém, como quem tem honra, e nao
ganha de novo, e assim ndo faz mais que dar ao outro um par de pancadas, ainda que
a cabeca fique inteira e ele bulindo vai-se para casa [...].}"

A presenca das caracteristicas predatdrias no texto do escritor canibal, por vezes,
reivindica uma genealogia canibal como traco da identidade. A questéo repetida por Andrade,
em seu Manifesto antropofago: “Que temos nds com isso?”,1 pressupde nio somente um
guestionamento em si, mas a possibilidade de retorno e afirmacao de uma identificacdo com as
origens amerindias, com o espaco de fala — ou com o siléncio histérico — que, de acordo com

Azevedo, é necessario escutar.®® Esse retorno ao homem nu, de instinto Caraiba, mas que se

175 METRAUX, 1948, p. 126. Tradugio nossa: “quanto mais marcas tatuadas um homem podia exibir, maior era

0 Seu prestigio”.

176 CARDIM, Ferndo. Do principio e origem dos indios do Brasil e de seus costumes, adoragdo e ceriménias. In:
. Tratados da terra e gente do Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1939. p. 169.

Disponivel —em:  <http://www.brasiliana.com.br/obras/tratados-da-terra-e-gente-dobrasil/pagina/247/texto>.

Acesso em: 20 jun. 2016.

7 CARDIM, 1939, p. 170.

178 CARDIM, 1939, p. 170.

1% ANDRADE, 2002, p. 50.

180 AZEVEDO, 20186, p. 145.
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apropriou da tecnologia, pode ser compreendido como uma sintese desse escritor que se pde a

devorar este que &, a um s6 tempo, seu semelhante e seu contrario.

3.2 Cozinhar e escrever como praticas canibais

Haroldo de Campos, ao analisar a literatura brasileira e sua relagdo com a tradi¢ao
europeia, sugere que o0 poeta — aqui se poderia entender, em sentido amplo, o escritor —, diante
do legado cultural herdado no decorrer dos processos de colonizagdo e construcdo nacional,
deveria “assumir, Criticar e remastigar uma poética”.'®" Remastigar, ato de triturar com 0s
dentes, amplia-se, em sentido figurado, como sindnimo para reflexdo. Pensando na ampliacdo
de sentidos para essa palavra, Machado de Assis utiliza uma analogia, na qual sugere pensar

sobre o ato de ruminar como contemplacdo:

Ninguém sabe o0 que sou quando rumino. Posso dizer, sem medo de errar, que rumino
muito melhor do que falo. A palestra € uma espécie de peneira, por onde a ideia sai
com dificuldade, creio que mais fina, mas muito menos sincera. Ruminando, a ideia
fica integra e livre. Sou mais profundo ruminando; e mais elevado também. 182

Contudo, longe de discordar de tais ampliagdes de sentido para os verbos
“remastigar” e “ruminar”, mas no intuito de acrescentar etapas fundamentais no que poderia se
entender como devoracgdo da tradicdo, caberia uma analogia do fazer literario com uma acao
mais pormenorizada, dada sua complexidade, que seria o0 ato de cozinhar.

Cozinhar € entrar no campo da cultura. Por esse ato se entende a apropriacdo de
conhecimentos, de ingredientes e férmulas, a utilizacdo dos utensilios e a sensibilidade no
preparo. As préaticas de cozimento dos alimentos corroboraram a transformacdo do homem em
constructo social humano. Observando-se esse ato e tudo o que a ele se relaciona, é possivel
conhecer um determinado povo em sua cultura, suas relagdes e regras sociais, a estrutura e 0s
jogos de poder, as atividades econémicas, a histdria, as preferéncias e as especificidades, porque
o alimento se situa, a0 mesmo tempo, dentro da natureza, na manutencao da vida, e dentro da
cultura, com a producéo de bens e servicos.

Cozinhar é, portanto, criagdo. Mesmo que sejam utilizados os temperos e 0s
métodos mais conhecidos, havera sempre o sabor unico advindo do tempero e dos modos de
fazer, diferentes em cada pessoa. Implica dizer que, ao que foi transmitido pela cultura,

acrescenta-se o carater particular que se estabelece na relacdo com o conhecimento e com 0s

181 CAMPOS, 1992, p. 246.
182 MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. Meditages no bonde. In: . Cronicas Escolhidas. S&o Paulo:
Atica, 1994.
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modos de preparo. Nesse sentido, o escritor canibal se aproxima das funcbes daquele que
cozinha. Ele cria a partir da tradi¢do herdada e altera os sabores, o preparo, a apresentacdo. Sua
acao passa por etapas de escolha, planejamento, tempo de marinar e processos de execucao que
se sustentam no conhecimento de certas técnicas culturais, além de memorias trazidas pelo
gosto, por cheiro e préticas. Ou seja: as tarefas subjacentes ao trabalho do escritor, que s&o 0s
processos de leitura, escrita, reescrita, reflexéo, entre outros. S&o etapas que exigem tempo para
a maturacdo de um pensamento, para que seu texto se assente em um formato desejado. O
trabalho do escritor/cozinheiro requer dedicacao e criatividade, paciéncia e talento.

Comer &, em principio, instintivo. Cozinhar ganha uma camada de racionalidade e
se insere na cultura, pois, além de significar a preparacdo do alimento, também significa
arquitetar, tramar, urdir. Jodo Cabral de Melo Neto estabelece, poeticamente, a aproximacéo
entre escrever e preparar o alimento pela acdo de catar feijdo. Nos versos do poeta, escrever e
catar feijao ocupam o lugar do limite, do contagio, da mistura de suas caracteristicas. Ambas as
acdes marcam a presenga do humano. E dele a escolha de jogar “os grios na agua do alguidar /
e as palavras na folha de papel” ou de descartar o que boiar, o que for “leve e oco”. O sopro
sobre os grdos/palavras, mais que separar impurezas e ecos, evidencia a presenca da inspiragéo,
0 proprio escritor/cozinheiro presente em seu texto. No exausto trabalho de escrever/cozinhar,
aparece o indigesto, o imastigavel. Mas é ele que, para 0 poeta, “da a frase seu grao mais
vivo”,18 por dar ao texto um sentido mais profundo. Esse indigesto, a pedra dura e &spera que
pode machucar os dentes, é, por vezes, o ingrediente principal utilizado na cocc¢do do texto
canibal: aquilo que foi recalcado, silenciado, mas que esta cheio de marcas culturais, vozes e
lembrancas.

Como o ancestral indigena, o escritor canibal ndo utiliza a devoracdo omofagica.
Os antepassados canibais preparavam o0s corpos das vitimas, que eram destrinchados e
moqueados de acordo com 0s preceitos estabelecidos em ritos comuns a cada povo canibal.
Pelo processo de cozimento, a carne que seria devorada era pensada como simbolo de alteridade
que, no processo de ingestdo, passava a pertencer ao corpo devorador. Devorava-se, portanto,
tudo o que o outro representava como estrangeiro, COmo ameaga ou Opressao.

A aproximagao entre cozinhar e escrever toma uma dimens&o mais ampla no diario
da garconniere de Andrade, intitulada O perfeito cozinheiro das almas deste mundo. Desde o
titulo, a analogia é possivel de ser inferida. Além disso, 0 que poderia ser considerado como

modo de preparo — a forma como se produziu o diario, coletivamente e fragmentada — indica

183 NETO, Jodo Cabral de Melo. Catar feijdo. In: . Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p.
190.
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um trabalho efetuado por meio de muitas méos, cada qual adicionando sua propria pitada de
tempero e preferéncias — de linguagem, de tema, de estilo —, fazendo da obra um grande
caldeirdo, no qual tudo se cozinha ao mesmo tempo.

Para cozinhar é necessario um espaco préprio: ali onde se da a transformacéo, a
metamorfose do cru ao cozido, chamado por Roberto Bolafio de “cozinha literaria”,'8% quando
se refere ao ambiente bastante pessoal que abriga a arte de escrever. Esse ambiente marcaria
uma contraposicao a biblioteca, pois, para ele, a biblioteca é comparada a igreja, ao passo que
a cozinha literaria estaria mais proxima as referéncias que se tem de um morgue, um lugar de
morte. Essa imagem do morgue parece se adaptar bem a cozinha literaria do escritor canibal:
corpus, textos inteiros ou aos pedacos, expostos sobre a bancada de trabalho, prontos para serem
cozidos.

A cozinha literaria — como a cozinha das casas ou dos restaurantes — € marcada pela
presenca do fogo, agente transformador e simbolo ambiguo que polariza a presenca da vida, do
conhecimento, das paixfes humanas e, a0 mesmo tempo, é agente de destruicdo e
decomposicdo. Na cozinha proposta por Bolafio, o fogo se apresenta em cenarios diversos, em
castelos medievais, centros urbanos contemporaneos ou em lugares longinquos, onde ha apenas
fogueiras. Ele representa a condigdo diferenciada do humano em relagdo aos outros animais,
uma vez que € por intermédio dele que se pode cozinhar o alimento. Sua simbologia liga-se a
aquisicdo do conhecimento e é bastante antiga, perpetuando-se no mito grego de Prometeu — 0
defensor dos homens, que engana Zeus e acaba por roubar dele o fogo, com o qual os homens

passam a cozinhar seu préprio alimento, conforme os versos de Hesiodo, nos quais Zeus:

negou nos freixos a forca do fogo infatigavel

aos homens mortais que sobre a terra habitam.
Porém o enganou o bravo filho de Japeto:

furtou o brilho longevisivel do infatigavel fogo
em oca férula; mordeu fundo o &nimo

a Zeus tonitruo e enraivou seu coragdo

ver entre homens o brilho longevisivel do fogo.®

De posse do fogo e pela condigéo privilegiada de cozinhar e domesticar esse
simbolo divino, os humanos ascendem a uma condicdo de criador. Para Queiroz, a possibilidade
de possuir o fogo representaria “um novo capitulo na histéria do homem”, pois da “primeira
fagulha desprendida do raio aterrador procede o lume domeéstico, fonte do calor, da luz e do

conforto [...]. N&o h& nada, realmente, mais valioso que o fogo. Gragas a ele logramos elevar-

184 BOLANO, Roberto. Un narrador en la intimidad. Clarin, Edicion Domingo, 25 mar. 2001. Disponivel em:
<http://edant.clarin.com/suplementos/cultura/2001/03/25/u-00301.htm>. Acesso em: 20 mar. 2015.
185 HESIODO, 1991, v. 563-569.
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nos acima dos animais”.'® Para Jean-Pierre Vernant, “ao cozinhar o alimento, esse fogo
secundario, derivado, artificial em relacdo ao fogo celeste, distingue os homens dos bichos e 0s
instala na vida civilizada”.'®" Michel Serres afirma que a transformagao do cru ao cozido que
se realiza por intermédio das chamas, tem relacdo com o conhecimento, uma vez que 0

cozimento

[...] adensa, concentra, reduz, faz convergir o dado, o cozido faz abundar o cru, o dado
passa do acaso, da circunstancia improvavel e leve, inconstante, ao costume e a
compacidade. Vai da mistura caética e difusa a mistura ordenada, densa. O fogo
cimenta os mistos, transforma em vitral a referida confusdo, agita bem as pequenas
partes secretas para ligar o que repugnaria a frio. Ajuda os concursos, favorece as
conivéncias, estreita as vizinhancas, enriquece as amalgamas, descobre de subito
novas ligas, aprende, por sintese, a saber.1%

Cozinhar seria, entdo, esse processo de construcdo que adensa e da forma nova a
matéria utilizada para preparar a refeicdo. Dominando as técnicas de cozimento, chega-se a um
saber. Nesse sentido, o escritor canibal — como um “perfeito cozinheiro” — é possuidor do
conhecimento e dos instrumentos necessarios ao preparo de seu texto-alimento.

Bolafio, citando o poeta espanhol Jaime Gil de Biedma, afirma que “ler € mais
natural que escrever”.'®® Essa assertiva poderia ser ampliada pela seguinte proposic&o: ler esta
para o cru, assim como o0 escrever esta para o cozido. E, mesmo que essas duas a¢des estejam
imbricadas, o ato de ler poderia ser tomado como um movimento para dentro, de engolir e
nutrir-se. Como o escritor € antes um leitor, ler garantiria a nutri¢cdo do texto a ser produzido.
Escrever, no entanto, € movimento para o fora, € preparo, producédo cultural que se concretiza
na materialidade da obra. Para isso, exigem-se técnica e criatividade. Contudo, o escritor
canibal se localiza no duplo lugar: cabe a ele ser o cozinheiro, pois é o criador, artista da palavra,
consciente de seu oficio e conhecedor das técnicas, temperos e utensilios necessarios a
construcdo de sua arte, ja que é por suas maos que ela se materializa; mas ele solicita participar
do banquete, pois quer se servir e saborear sua tradi¢do, tomar para si 0 corpo do contrario e se
fartar.

Para o escritor canibal, cozinhar/escrever pode ndo ser uma tarefa facil, porque o
corpo a ser devorado pode ndo ser um alimento frugal. E, sobretudo, complexo por ser, a um sé
tempo, inimigo e alimento. Diante dele, exige-se uma a¢gdo combativa. Essa ideia se aproxima

da figuracdo que Bolafio apresenta, ao comparar 0 cozinheiro escritor com um guerreiro:

186 QUEIROZ, 1988, p. 3.

187 VERNANT, Jean-Pierre. Mito e religio na Grécia Antiga. Traduco de Joana Angélica D’ Avila Melo. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2006. p. 64.

188 SERRES, 2001, p. 168.

18 BOLANO, 2001, s.p.
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Na minha cozinha literéria ideal vive um guerreiro, a quem algumas vozes (vozes sem
corpo nem sombra) chamam escritor. Esse guerreiro esta sempre a lutar. Sabe que no
fim, faca o que fizer, sera derrotado. No entanto, recorre a cozinha literaria, que é de
cimento, e enfrenta o seu opositor sem dar nem pedir tréguas.*®

O escritor canibal, em sua cozinha literaria — “que é de cimento”, pois representa
uma resisténcia —, ocupa o poder e trava o combate. Contudo, ndo teme a morte, sabe que “sera
derrotado”,*®! porque, na certeza do fluir constante, a vida transforma comedor em comida. Em
seu tempo de presa, sera devorado. E nisso se imortalizara seu corpus.

A condicdo canibal do escritor se filia ao que foi proposto por Andrade, quando se
refere a antropofagia, que para ele seria a absor¢do do inimigo sacro, para transformé-lo em
totem. Mas a contemporaneidade parece marcar outro canibal porque o trato com o corpo do
outro ndo serve mais como totem, apesar de ainda estar em exposi¢do. Porém, ndo mais para
ocupar um espaco vazio, mas para evidencia-lo como corpo devorado, ou seja, esse canibal que
escreve na contemporaneidade se apresenta mais violento. H& uma aspereza maior no contato
com o outro. A relacdo que se estabelece em seu ato de devoragdo ndo é uma questdo somente
de ruptura. Sua transgressdo faz parte de um movimento ciclico, é parte de sua ordem, é o que
desarticula, para que depois se estabeleca 0 novo. Nesse sentido, o escritor canibal seria aquele
que incorpora o outro, mas ndo como uma forma de unir-se a ele. O corpo do outro € pilhagem
de guerra, roto, destrogado ou deslocado para outros usos. A devoragédo/apropriacdo canibal
continua — como heranca do movimento antropofagico — a ndo ser ingénua. Trata-se de algo

planejado, analisado e convertido em ac¢do consciente e combativa.

3.3 A voracidade do escritor canibal: leitura como gosto e devoragao

O escritor canibal é um ser voraz e seu apetite provoca uma intensificacdo da
relacdo com o outro que Ihe serve de alimento, porque esse outro pode ser devorado, deformado,
morto. Escrever é, em medida simbodlica, lidar com a morte e esta se liga ao comer, como afirma
Bakhtin, para quem, “‘entre outros sentidos, a palavra ‘morrer’ significava ‘ser devorado’, ‘ser
comido”.’®? A voracidade, por essa perspectiva, é caracteristica de um desejo violento e
predador de se apropriar, tomar posse, marcar o corpo do outro, fazé-lo seu.

Pode-se pensar o0 escritor canibal em sua agédo voraz de devorar. Tudo o que para
ele serve de alimento, quer sejam textos literarios ou outras formas de linguagem, pode servir

para seu apetite — desejo pelo outro. A ordem parece ser devorar sempre, com 0 proposito de

19 BOLANO, 2001, s.p.
191 BOLANO, 2001, s.p.
192 BAKHTIN, 2013, p. 263.



82
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

fazer com que sua producao literaria esteja repleta de outros corpos, em uma relacdo dialdgica.

Sobre a voracidade, Georges Didi-Huberman?®®®

a analisa por intermédio de quatro histérias —
como paradbolas — que apresentam reflexdes que dizem respeito a relacdo entre vida e morte e
que poderiam ser utilizadas como metaforas para se refletir sobre o fazer literario do escritor
canibal.

Na primeira historia, o cenario da floresta virgem abriga um senhorio e seu falcéo,
eximio cagador, “signo de sua predacio magica”.’®* No homem, encerram-se confusos
sentimentos em relacdo as qualidades inerentes ao passaro. Estas transitam entre amor, respeito,
inveja e ciume. Ele deseja o poder que tem o animal, em ver mais longe e em ser virtuoso na
arte de matar. Entdo, o homem o mata e dele retira o “humor vitreo” dos olhos, que sdo
derramados em seus proprios olhos, para poder ver como 0 passaro via, ou seja, observar as
coisas pela percepcao do outro. Didi-Huberman sustenta que “a arte de incorporar [...] tende a
abrir ou a fazer florescer a poténcia — talvez a esséncia — magica do ato de parecer”. Portanto,
0 homem comeria o que ele deseja ser. Como um rito de passagem, representaria a iniciagdo ao
poder de matar: “¢é preciso comer para ndo morrer, ou mesmo para nio ser morto”.'*> Ou, ainda,
comer para melhor matar.

O ato de comer da forcas ao devorador, que adquire qualidades, coragem ou energia
de seu inimigo. Didi-Huberman resume a primeira historia com a assertiva de que “o homem
ndo é somente um lobo do homem: ele pode ser, de maneira mais refinada (quero dizer cruel),
um cha para o homem ou, ainda, seu melhor prato reconstituinte, sua sopa de bravura que
permitira matar melhor”.1%

A segunda histdria narrada é retirada da tradicdo hassidica. Um rabino, em sonho,
vé-se morto e sentado ao lado do Messias. Mais proximo ao Messias, esta um homem gordo. O
rabino, entdo, inicia uma busca, em vida, por esse homem, até encontra-lo e espanta-se com a
aparente distancia do homem em relacdo aos modelos de comportamento considerados
adequados. Ele ¢ uma “espécie de voracidade em ato”, pois esse homem come de tudo, o tempo

todo. No entanto, o fato de o homem ser obeso esconderia um desejo de que — quando morto

por inimigos de sua fé — seu corpo pudesse queimar por mais tempo, fazendo com que os olhos

193 DIDI-HUBERMAN, Georges. Disparates sur la voracité. Tradugdo de Vinicius Nicastro Honesko. MLN,
Baltimore, v. 106, n. 4, French Issue: Cultural Representations of Food, p. 765-779, set. 1991. Disponivel em:
<http://flanagens.blogspot.com.br/2013/02/disparates-sobre-voracidade.html>. Acesso em: 7 abr. 2015.

1% DIDI-HUBERMAN, 1991, s/p.

1% DIDI-HUBERMAN, 1991, s/p.

1% DIDI-HUBERMAN, 1991, s/p.



83

Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

dos oponentes se admirassem do espetaculo surpreendente que seria a sua consumacgdo. Comer
significaria, pois, uma forma de resisténcia.

A terceira histdria diz respeito ao sacramento da Eucaristia, no qual o Cristo se
oferece em corpo e sangue. Transubstanciado, o “Pdo vivo descido do céu”®” da de comer a
Igreja, alimentando a memdria presentificada no rito, invertendo o ato extremo da morte, em
ressurgimento, em reencontro no Banquete eterno, uma vez que, na promessa divina, “quem
come desse pao, vivera eternamente”. Pela otica de Tomas de Aquino, o ato de comer o corpo
sagrado — sumptio — perpassa estagios que compreendem trés etapas, que consistem em,
primeiro, uma massa, que passa a matéria convertida em espiritualidade, chegando ao contetdo,
que é o proprio Cristo. O corpo de Deus € a prova do sacrificio, que se perpetua no rito
eucaristico. Para Didi-Huberman, had um paradoxo, onde a morte passa a nutrir a vida e o que
come ¢ incorporado no que foi comido, “como tornado aquilo mesmo que ele come”.

Por fim, o escritor apresenta uma histdria chinesa sobre um homem que s se
alimentava de mel. Seu corpo morto foi sepultado em caixdao mergulhado em mel. Quando
reaberto o caixdo, os restos mortais eram oferecidos como balsamo para curar as afecgdes.

Essas historias sdo retomadas por Didi-Huberman, que as sintetiza da seguinte

forma:

Por que comemos tdo vorazmente? Por todas as boas e mas razdes. Por razdes de vida,
por razdes de morte. Por razdes disparatadas, isto €, contraditorias, e que, entretanto,
ndo importa como, nao se dispdem. Comer nos ajuda a melhor matar (era o sentido da
primeira histdria). Comer nos ajuda a melhor morrer (era o sentido da minha segunda
histéria). Comer nos ajuda a melhor ressuscitar (6 o sentido do sacramento
eucaristico). A Ultima histdria nos ensina que comer pode também servir a melhor
apodrecer, para melhor fornecer aos outros os meios de ndo morrer. Como se o ato de
comer se sustentasse de algo como uma heuristica da morte. 1%

A fim de aproximar comida e escrita, € necessario compreender a complexidade do
ato de comer, especialmente quando ele se estende e torna-se elo para a interpenetracao de
conceitos como vida e morte. Se, nos rituais das matrizes indigenas, a justificativa mais
difundida para a devoracdo canibal sustentava-se em atos de vinganca, no fazer literario do
escritor canibal, esse conceito se amplia ainda mais para as muitas formas de devoragéo
narradas por Didi-Huberman. Comer para matar, morrer, ressuscitar e servir de alimento
provocam desejos multiplos, de ocupar espagos e fazer-se voz de resisténcia.

Além disso, entre ser 0 outro ou ser como 0 outro, mais profundamente, comer

possibilita se ver diferente, refletir sobre a propria construcéo social, sobre as imposi¢des e 0s

197 DIDI-HUBERMAN, 1991, s/p.
1% DIDI-HUBERMAN, 1991, s/p.
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poderes que ditaram como se definem e estabelecem-se as identidades. Essa Ultima
possibilidade garante o carater critico e politico do texto canibal, que faz parte de um corpo
coletivo, pois a devoracdo abre espaco para a reflexdo do passado, do sagrado, do candnico.

O objetivo da devoracédo canibal ndo é tomar para si as for¢as do outro para fins de
nutri¢do. O “comer para nao morrer” pode ser compreendido por intermédio das relacdes entre
os textos de uma tradi¢do literéria. Dessa forma, destaca-se algo de positivo na acéo de devorar,
uma vez que a digestdo desse canibal pde em movimento uma tradicdo. Os sentidos do verbo
“digerir”, do latim digere, apontam para os sentidos de absorver, abrigar em si uma reflex&o,
fazer um exame atento. Essa amplitude de sentidos permite entrever a devoragdo como gesto
que passa da acdo meramente mecénica de mastigar, digerir e nutrir-se, para uma construcédo
intelectual de algo novo, porém, macerado, cozido, que passa a fazer parte de um movimento
dialético de nutricao.

A devoracéo do escritor canibal sustenta-se no desejo em possuir o corpo do outro,
que acontece pela devoracdo de maneira figurada. A afirmagdo zombeteira feita por Luis

Fernando Verissimo ilustra essa ideia. Para ele:

Comer é uma forma extrema de possuir o que queremos, seja o figado ou a coragem
do inimigo, o sangue redentor do deus ou a carne da pessoa amada. Fazemos tudo isso
no sentido figurado porque, afinal, civilizacéo é isso, é a domesticacdo dos nossos
apetites, mas na nossa linguagem ainda somos predadores e comemos todas as
presas.t®®

Mesmo que metaférico, uma vez que o canibal que escreve encontra-se inserido nos
padrdes impostos pelos sistemas culturais, o ato de comer se mantém em transito entre conhecer
0 outro e comprazer-se na apropriacdo desse corpus que lhe é alheio. A relacdo entre
conhecimento e prazer foi estudada por Agamben?® em suas reflexdes sobre o sentido do gosto.

Como afirma Agamben, o gosto era classificado como inferior, em um nivel de
valorizacdo mais abaixo do que a visdo e a audicao, pela impossibilidade de se degustar o objeto
— a exemplo, o objeto artistico — e porque, nessa perspectiva, o degustador aprecia conforme
um critério de verdade, que passa por uma condicdo subjetiva, pois se norteia pelo que conhece
e degusta, julgando-o a partir de padrdes pessoais. Desde o inicio de sua formulacdo como
conceito, a partir do século XVI, o gosto enfrenta uma caracterizacdo negativa em seu

significado, ja que era compreendido como “percezioni confuse di cui non si potrebbe a

199 \VERISSIMO, Luis Fernando. A mesa voadora. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 153.

20 AGAMBEN, 2015. N&o h4, ainda, traducéo do livro para a lingua portuguesa. Aqui se utilizara a tradugdo do
italiano realizada por Bruna Fontes Ferraz e Lais Mendes Velloso. Essa tradugao, apesar de ndo ter sido publicada,
foi autorizada pelas tradutoras para utilizacdo neste texto.



85
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

sufficienza rendere ragione”,?! ou seja, diferenciando-se do conhecimento cientifico, seria
como um instinto ou um conhecimento excedente, que une o saber — mesmo que ndo seja um
saber institucionalizado — ao prazer.

Contudo, a subjetividade desse sentido foi compreendida por Agamben como um
lugar privilegiado, no qual emerge & luz a fratura entre conhecimento do prazer e o prazer do
conhecimento. O filésofo destaca a transformacdo pela qual passou sua significacdo, que
transita entre “un sapere che non sa, ma gode” e como “un piacere che conosce”,?%? ou, ainda,
“il gusto [...] altro non e se non la prerogativa di scoprire, con finezza e prontezza, la misura
del piacere che ogni cosa deve dare agli uomini”.2%

Assim sendo, o degustador ndo é guiado por esse “campo storicamente chiuso”?%
que € a estética, mas, como propde Agamben, por um outro saber que ndo se explica, mas que
se relaciona com uma espécie de atracdo que algo ou alguém imprime sobre o degustador e que,
de acordo com Agamben, Montesquieu conceitua como um “non so che”?% que se funda sobre

0 principio da surpresa:

La prospettiva dell’estetica tradizionale, che vede nel gusto una forma di conoscenza
acanto a quella logica, ha spesso impedito di vedere quel che pure Kant afferma qui
con assoluta chiarezza, e, cioe, che il bello & un’eccedenza dela rappresentazione sulla
conoscenza e che & proprio questa eccedenza a presentarsi come piacere.2%

Mais que se tornar maravilhado com a presenca desse algo ou alguém, o escritor
canibal mantém, na escolha do corpus, uma relacdo que liga prazer e saber, e ndo se prende
somente a um dos lados, entre sensa¢fes ou ciéncia. O prazer concentra-se, especialmente, na
apropriacdo do outro, e o saber se constrOi a partir de suas experiéncias adquiridas em sua
“culinaria intelectual canibalistica”.2%’

Nesse sentido, 0 gosto propGe outra percepc¢do do conhecimento, uma vez que sua
subjetividade enfatiza o ser, diferenciando-se da visao e da audicdo, que foram pensadas como
sentidos que destacam bem mais o objeto artistico apreciado. Destaca-se, dessa forma, a

autonomia do degustador frente ao que deve ou ndo ser escolhido como alimento, mas também

21 AGAMBEN, 2015, p. 25. “percepgdes confusas, das quais ndo se poderia dar razdo”. Grifo nosso.

202 AGAMBEN, 2015, p. 22. “um saber que ndo sabe, mas goza”; “um prazer que conhece”. Grifo nosso.

203 AGAMBEN, 2015, p. 27. “o gosto [...] ndo é outra coisa que a prerrogativa de descobrir com fineza e prontidéo,
a medida do prazer que cada coisa deve dar aos homens”. Grifo nosso.

204 AGAMBEN, 2015, p. 12. “campo historicamente fechado”. Grifo nosso.

205 AGAMBEN, 20015, p. 25. “um no sei o qué”. Grifo nosso.

206 AGAMBEN, 2015, p. 35. “A perspectiva da estética tradicional, que vé& no gosto uma forma de conhecimento
ao lado da légica, impediu muitas vezes de ver aquilo que Kant, todavia afirma aqui com absoluta certeza, e, isto
é, que o belo é uma superagdo da representacao sobre o conhecimento que é exatamente este excesso a se apresentar
como prazer”.

207 NUNES, 1979, p. 17.
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um deslocamento de perspectiva quanto a intensificagcdo da relacdo com o corpus devorado, j&
que ndo se limitaria no conhecimento de suas caracteristicas externas, em sua aparéncia. O
corpus devorado poderia ser comparado ao que René Descartes descreve, conforme Agamben,
como “cause libre”, que seria um objeto vazio, um puro significante ainda ndo preenchido por
nenhum significado.?®® No caso do escritor canibal, esse objeto é compreendido por meio de
um significante excedente, que ndo se ampara no conhecimento intelectual — ciéncia que
conhece, mas ndo goza — partindo para a descoberta desse outro saber. Na voracidade do
escritor canibal, 0 excesso sera sempre esse algo que falta. Sua busca se fundamentara no

critério da insaciabilidade.

3.4 O texto canibal e a concretizagio da vinganca

O texto do escritor canibal se constrdi sobre citacdes, fragmentos de vozes,
siléncios, recriando ou modificando a visdo, normalmente mais difundida, dos conceitos como
identidade, histdria, nacdo, pois ha sempre o que foi calado ou lancado ao esquecimento. Vale
lembrar que a condicdo de exclusdo de alguns textos é recorrente nos discursos sobre a
construcdo de um determinado povo, pois, como o texto é linguagem de quem o produz, ele
pode ser representativo de grupos sociais ou culturas que sofreram processos de segregacéo ou
desvalorizacdo. Nesse caso, as linguagens produzidas pelos agentes sociais desses grupos sao
situadas no lugar do silenciamento ou da ndo existéncia, pelo menos, considerando-se uma
existéncia oficial. A cultura seria, portanto, um sistema que exerce fun¢des contraditérias, na
medida em que, por um lado, prestigia uma determinada parcela da producéo cultural, por outro,
descarta ou desvaloriza outras tantas.

Nessa perspectiva, destaca-se a criticidade que a escrita canibal sustenta. Ela €
revolucionaria porque é capaz de retomar a historia, modificar sentidos, abrir espaco para a
multiplicidade dos fatos. O texto do escritor canibal partird sempre de uma devoracdo como
vinganga coletiva, como direito a reparacdo de danos sociais, culturais e historicos. Muitas
vezes pode se apresentar por intermédio de uma vinculagdo a matriz étnica indigena, se ndo de
forma direta, a0 menos com uma tendéncia ao questionamento dos fatos histéricos e das
representacdes estereotipadas. Mesmo se em outras de suas variagdes essa vinculagdo ndo se
apresente, ainda assim, terd sempre o olhar sobre a coletividade, um olhar para fora, que reflete
sobre a sociedade em que vive. Terd a postura canibal, que é a devoracdo daquele que é seu

contréario. Dessa forma, ndo omite 0 que se apresenta como uma questdo restrita a certas

208 AGAMBEN, 2015, p. 30.
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camadas da sociedade — como no caso das mazelas sociais e historicas sofridas pelos povos
indigenas no Brasil — e, por vezes, amplia-se e diz respeito a uma sociedade como um todo,
considerando as implicacGes desses fatos em tempos e espacos atuais. Portanto, esse escritor é
uma representacdo de uma coletividade.

Por ser composta de silenciamentos ou residuos de cultura, a escrita canibal nem
sempre ¢é tarefa facil. Ela contém em si a atividade do cacador: diante da falta de textos e
imposicdes de vozes sobre outras, seu texto muitas vezes se constroi com o pouco daquilo que
sobreviveu. O escritor canibal produz, entdo, das sobras culturais “cacadas”, para tecer
consideracdes e olhares novos. Portanto, nessa perspectiva, escrever é lidar com auséncias.
Mas, mesmo diante da falta de textos ou diante do prestigio de algumas vozes sobre outras, o
escritor canibal se nega ao jejum: se o jejuar Ihe € imposto pela dificuldade de encontrar textos
gue apresentem as memorias intencionalmente esquecidas, o escritor canibal utiliza o que lhe
cai as maos, faz do corpus alheio o seu alimento, o consome e amplia seus sentidos com sua
arma palavra materializada em seu texto. Ele precisa, entdo, cozinhar o corpus.

Nessa cozinha literaria, que € o fazer do escritor, os corpos sdo cortados e
transformados por ele em outros pratos a serem servidos a seus comensais, 0s leitores. Ao
aprecia-los, esses comensais verdo que a linguagem do outro compde parte da materialidade do
texto devorador, porque, aos moldes dos canibais que expunham o0s corpos dos inimigos e
banqueteavam-se as claras e coletivamente, o corpus devorado é exposto, quer seja em partes
visiveis — como citagdes — ou em presenca implicita, no caso de discursos opostos,
deslocamento de conceitos, releitura de fatos historicos, entre outros. Dessa forma, significa
dizer que tomar a voz do outro, no rito canibal, ndo é silencia-la, mas, com sua presenca, fazer
dela um novo uso, transformar o corpus-alimento em outra coisa. Abre-se, pois, um espaco para
outras leituras divergentes e, a0 mesmo tempo, proporciona o questionamento de uma logica
consolidada historicamente em condi¢do singular. Com essa inversdo, 0 que via passa a ser
visto. E caracteristica de um texto canibal essa agdo de romper com o estabelecido e abrir outras
maneiras de interpretar e expandir conceitos e discursos, pois ele é uma outra abordagem
temaética situada no espaco do novo, que ndo necessariamente se classifica como original, mas
que traz marcas da diferenca de construcdo ou percepcdo. Ndo um novo que exclui o que veio
antes, mas, sobretudo, do que dele se alimenta — ou pelo menos o mastiga — fazendo girar o
ciclo da vida — e, nesse caso, também o ciclo da literatura.

Como a caracteristica da escrita canibal é ser composta pela palavra alheia
transformada em alimento, ela exibe o dominio do predador sobre sua presa. O corpus contrario

se torna presente, pelos meios intertextuais, corroborando a assertiva de Valéry, quando define
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que “une oeuvre est faite par une multitude d’esprits et d’événements — (ancétres, états, hasards,
écrivains antérieurs, etc.) — sous la direction de ’auteur”.?®® Em seu fazer literério, o escritor
canibal produz seu banquete sagaz e sapido: seu texto nunca é ingénuo. Para Serres, “todo
banquete deveria ter por titulo: a sapiéncia e a sagacidade. A volta da mesa s6 imaginamos
linguas sabias”.?!® A lingua, dotada de sabedoria e ast(cia, concentra as fungdes de falar e
saborear, como propde Serres, ao assegurar que “[...] a quem nao degustou nem sentiu, o0 saber
ndo pode vir”.?!! Logo, & mesa canibal, serve-se a relagéo dialdgica entre devorador e devorado:
aquele que provou, sabe. Nesse processo, talvez se possa pensar ndo apenas em avidez, porque
a devoracdo se amplia para um nivel de degustacdo. No prazer de degustar estdo a experiéncia
do gosto, a construcdo de novos sentidos e a certeza do cumprimento da tarefa do escritor, sem
culpa, sem pecado, apenas a concretizacdo da vinganca.

Cabe pensar sobre a postura canibal que alguns escritores assumem em seu oficio
de escrever, sendo essa agédo sustentada pelo desejo em se nutrir do outro, no entanto, ndo mais
de forma a valoriza-lo como espelho ou exemplo. Também, ndo é somente porque fala sobre o
canibalismo que um escritor pode ser pensado como canibal. A devoracdo desse que é um
escritor canibal passa pela violéncia de sua palavra e de sua atitude frente ao seu texto alimento.
Ha nele o desejo de expor os restos do outro em seu préprio texto, ha a voracidade com que se
alimenta e a transgressao ao dessacralizar e destrinchar o discurso alheio, possibilitando uma
analogia entre o ser que escreve e o canibal.

No desejo de investigar as modificacGes desse tema tdo propagado na literatura,
inclusive na ficgéo brasileira — que perpassa toda a tradicao, desde os primeiros textos coloniais
até as publicacBes contemporaneas —, escolhem-se dois romances como exemplo do fazer
literario de um escritor canibal: Meu querido canibal (2000), de Ant6nio Torres, e Viva 0 povo
brasileiro (1984), de Jodo Ubaldo Ribeiro, que serdo analisados nos capitulos seguintes. Nessas
duas obras literérias, ndo é o rosto canibal que se expde com maior énfase: na primeira, é 0
discurso depreciativo sobre ele, que propiciou a ampliacdo de seu significado, repleto de horror,
para as esferas da cultura, da historia, das formas de expressao, expandindo-se e incluindo nessa
categoria desprestigiada 0s povos amerindios como um todo; e, na segunda, sugere-se uma
descendéncia canibal que ndo esconde sua condicdo de herancga étnica, cultural e coletiva,

mesmo que, muitas vezes, pensada por meio de um olhar que discrimina esse traco do povo

209 \/ALERY, 1943, p. 109. Tradugio: “Uma obra ¢ feita por uma multiddo de espiritos e eventos — (antepassados,
estados, possibilidade, escritores anteriores, etc.) — sob a lideranga do autor”.

210 SERRES, 2001, p. 165.

211 SERRES, 2001, p. 154-155.
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brasileiro: de ter sido constituido pela mesticagem, caracteristica depreciada pelos discursos
hegeménicos ao longo da histdria desse pais, mas que pode ser pensada por outra perspectiva
que a valida como marca étnica e como qualidade.

Torres e Ribeiro possuem, em comum, a preparacdo de seus banquetes literarios
por meio da devoracdo/degustacdo do corpus historico, constituido, no caso do primeiro
escritor, por leituras que serviram de suporte tedrico para a constru¢do de seu romance,
chamadas por ele de “leituras canibalizadas”; e, em relacdo ao segundo, compde-se por
intermédio da retomada de eventos historicos do Brasil, registrados em textos historicos,
literarios e de cultura popular, que correspondem aos primeiros quatro séculos de construgéo
da nagéo brasileira.

Ainda os unem alguns aspectos comuns, como a retomada do canibalismo como
tema, a criacdo ficcional da personagem canibal e a apresentacdo da violéncia, sem disfarces,
como arma de luta: Torres traz em seu romance, como protagonista, um herdi canibal e violento,
chefe indigena da nag¢do Tupinamb@; e Ribeiro constrdi um mestico canibal capaz de escolher
0s modos de preparo do corpo humano a ser devorado, transgredindo as formas de cocgédo da
carne, ensinadas pelos padres que catequizaram 0s indigenas e mesticos na Bahia, com o
objetivo de obter servicais para os trabalhos domésticos. Esse mestico canibal assume, ndo sé
a posse do conhecimento cultural europeu, mas o poder de experimentar os métodos
gastrondmicos com a prépria carne do colonizador, distorcendo, de modo consciente, o que lhe
foi imposto no processo de colonizacdo e instrucdo a civilidade. Ao estabelecer uma linhagem
canibal como origem do povo brasileiro, Ribeiro propde outro olhar para o que ele chama de

“alma brasileira”.
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4 DEVORAR O CORPUS HISTORICO: O CANIBALISMO DE ANTONIO
TORRES

No Brasil, todo mundo é indio, exceto quem néo é.

(Eduardo Viveiros de Castro)

4.1 Meu querido canibal: contexto e obra

O ano 2000 no Brasil foi marcado por eventos, académicos e culturais, que
comemoraram o0s 500 anos de colonizacdo deste pais por Portugal. Contudo, a palavra
comemoracao para se referir a esse acontecimento néo foi aplicada apenas de forma a valorizar
os festejos oficiais. Principalmente, destacou-se por uma agenda que possibilitou reanalisar os
processos pelos quais a nacdo brasileira se constituiu, sobretudo, em relacdo aos primeiros anos
desse territorio como col6nia. Nesse aspecto, a publica¢do, no mesmo ano, do romance historico
de Antonio Torres, Meu querido canibal,?!2 corrobora a discussao ao recolocar na cena literaria
o canibalismo, tema inserido em uma larga tradicdo literaria nacional, que ndo cessa de se
mostrar em diversas concepc¢des, bem como em mdltiplas motivagdes e procedimentos para a
devoracdo. Nessa retomada, nota-se a abordagem do discurso colonial, abrangendo uma
dimensdo critica de releitura da histdria oficial a contrapelo, a partir da desconstrugdo das
figuracgdes estereotipadas dos primeiros habitantes da nacgdo brasileira, em um posicionamento
abertamente favoravel a eles e suas culturas, no sentido de compreender suas praticas, de forma
especial a pratica do canibalismo, em duas vias: no passado, como ato de resisténcia a
colonizacg&o, e, no presente, como instrumento critico. Para tanto, o escritor muda o significado
do conceito de canibalismo, que antes se vinculava a barbarie e designava os amerindios,
compreendendo-0 como arma cultural, violenta, porém consciente, com a qual os indios
defenderam seu territorio e suas gentes. Além disso, a propria estratégia de escrita desse
romance se apropria de uma postura canibal, fazendo com que o conceito se amplie para
diversas faces, inclusive a do escritor.

A partir da capa, com ilustracdo de Noguchi, destaca-se o cenério do século XVI e
as personagens que habitaram a regido fluminense nos primeiros anos do dominio portugués
sobre o territdrio brasileiro. Nessa ilustracdo, a Baia de Guanabara & mostrada em paisagem
ainda selvagem: sobre o ponto mais alto da montanha, tendo o P&o de Acucar em perspectiva

menor e ao fundo, encontra-se retratado um guerreiro empunhando arco e flecha apontada para

212 TORRES, 2006.
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baixo, como um guardido, um primeiro protetor, deposto anos depois por um simbolo nédo
indigena, o Cristo Redentor.

O angulo escolhido para a ilustracdo coaduna a imagem com a proposta do
antropologo Lévi-Strauss, que, apesar de — em seu primeiro contato com a paisagem carioca —
ter comparado o Pao de Agucar e o Corcovado a “tocos de dentes perdidos nos quatro cantos
de uma boca banguela”, aconselha que “se se quiser abarcar um espetaculo, é necessario tomar
a baia ao contrario e contempla-la das alturas [...], € a natureza que aqui se reveste da forma de
um prédio em construgdo”.?* A imponéncia da paisagem inflige, no olhar do antrop6logo
francés, a marca desse territorio tdo diferente dos cenarios europeus.

E desse mesmo ponto geogréafico, por intermédio de uma mirada interna, ou seja,
da floresta para o mar, que se reconhece um traco conceitual da ilustracdo da capa: a ironia do
artista, ao apresentar o indio de frente para o0 mar, como sentinela de um territorio em vias de
ser invadido pelos brancos, que a ferro e fogo o tomariam de assalto, para fundar a cidade do
Rio de Janeiro, numa guerra em que ndo sobraria indio sobre indio. Essa opcéo pela escolha do
olhar de dentro para fora, do nativo para os colonizadores que aportaram naquela baia e,
especialmente, o retorno a Historia, no sentido de refletir e recontar os processos pelos quais
esse territorio passou durante os primeiros anos de colonizacao, corrobora a ideia de ser esse
livro um instrumento capaz de abrir espacos de vozes que ficaram encobertas nas dobras dos
discursos fundacionais sobre o Brasil.

A narrativa se apresenta sob as estruturas do género literario hibrido. E, na medida
em que sua construgdo ficcional permeia a Historia do Brasil, nota-se que ela foi intensificada
por uma longa e ardua caminhada de pesquisa que se sustentou em leituras de documentos
oficiais, relatos das primeiras viagens coloniais, estudos sobre rituais e mitologias indigenas e
em pesquisa de campo, com vistas a exploracdo dos antigos dominios dos Tupinamba, onde
atualmente é situado o municipio de Angra dos Reis e seus distritos. Essa intercalagdo de
escolhas metodoldgicas para a escrita do romance tornou possivel 0 acesso aos poucos textos e
documentos coloniais sobre o povo Tupinamba e permitiu a inser¢do de modos diversos de
leitura e compreensdo do passado. Dessa forma, a Histdria p6de ser relida por meio de outra
perspectiva.

Sobre isso, Cohen compreende que “a historia € apenas um outro texto em uma
procissdo de textos e ndo uma garantia de qualquer significagdo singular”, ela é “composta de

uma variedade de fragmentos e ndo de inteiros epistemoldgicos sem rachaduras ou

213 | EVI-STRAUSS, 1957, p. 78.
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imperfeigdes”.?* E justamente por meio dessa possibilidade de mostrar os vincos que escondem
0 nao dito ou o destinado ao esquecimento que o romance trilha caminhos paralelos que
enfatizam a contradigdo, a desvalorizacdo ou a exclusdo de determinadas culturas e propde a
revisitacdo dos vazios e os disfarces do discurso oficial. Diante da “falta de histéria” sobre os
Tupinamb@, agrafos que, portanto, nao deixaram “relatos de sua existéncia nessa terra”, ha a

justificativa para a escolha do escritor:

Se ha algo bom nessa comemoracao de 500 anos é a possibilidade de a gente inverter
uma expectativa, porque tudo estd montado para ser um grande oba-oba portugués
[...]- Mas na hora de acenderem as velas, de espoucar a champanha, quem veio para o
palco foi o indio, exatamente o esquecido, o infame da raca, o perdedor. Quando
terminei de escrever fiquei bastante machucado: tirei o olho do computador, botei na
realidade e vi que em termos de mentalidades nada mudou.?

Esse questionamento sobre o discurso histérico pode ser notado na voz do
estrangeiro que se apresenta como personagem nesse romance e considera que discutir os
conflitos ocorridos no periodo colonial, depois de 500 anos, seria perda de tempo. Ao que
retruca o narrador: “Perda de tempo para quem, cara-palida? Conta outra, 6 pa”.?'® Permite-se,
portanto, a reflexdo tanto de fatos quanto ao uso comum de sentido de alguns importantes
termos relevantes para as reflexdes sobre os processos de constituicdo da nacéo brasileira, a
exemplo, colonizacdo, descobrimento e miscigenacdo, para, em paralelo, inserir vozes que
ocupam o lugar das que foram silenciadas pelo genocidio indigena brasileiro.

Observar na historia brasileira as relagdes de dominacéo, exclusdo ou extingao que
se estabeleceram nos primeiros anos desse espaco acaba por ser uma alternativa para fugir de
discursos que ainda prevalecem quando se trata de discutir formas de pensamento sobre o
Brasil. Por isso, esse recontar se apresenta sob 0 ponto de vista de um narrador que passa a
cobrar uma identificacdo que possibilitaria até mesmo a analise dos desdobramentos no
contexto atual. Ha uma espécie de desejo tacito por parte do narrador, de reivindicar uma
ancestralidade coletiva e a partir dela estabelecer a arma com que se pretende lutar. Essa arma
passa pela retomada das praticas canibais como tema, ampliada metaforicamente com a
devoracdo do corpus historico pela ficcdo. Para tanto, o texto recupera a discussdo colonial
sobre o canibalismo, que permanece na memoria da maior parte dos brasileiros como marca
forte de violéncia, mas, a0 mesmo tempo, como parte integrante da constituicdo cultural do

pais, mesmo que, atualmente, muito mais em sentido figurado.

214 COHEN, 2000, p. 25-26.

215 Entrevista de Ant6nio Torres a Tribuna da Imprensa — Caderno Tribuna Bis (Rio de Janeiro, 10 de maio de
2000). MOUTINHO, Marcelo. Ecos da voz dos donos da terra. Disponivel em:
<http://www.antoniotorres.com.br/>. Acesso em: 28 abr. 2016.

216 TORRES, 20086, p. 183.
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Torres traz a cena literaria uma personagem do periodo colonial, Cunhambebe, 0
lider da nacdo Tupinamba e da Confederacdo dos Tamoios, que é descrito como um canibal
feroz e combativo nos relatos das primeiras viagens ao Brasil —a exemplo, nos livros de Staden,
Lery e Thevet, sendo este Ultimo o responsavel por retratar a imagem desse chefe indigena, em
seu les vrais pourtraits et vies des hommes ilustres,?!’ que, como o titulo designa, figurou entre
as imagens e as biografias de diversos homens importantes.

Esse canibal é colocado entre dois extremos. Um ser que se aloja em ambiguidade:
a um s6 tempo, herdi e cruel vildo. Sem a idealizacdo da escola literaria romantica, ndo é
transformado no bon sauvage de Jean-Jacques Rousseau nem se retira dele o teor de violéncia
de seus atos. Ele é realocado em um cenario colonial marcado por conflitos sangrentos, nos
quais 0s Tupinamba comiam a carne humana dos inimigos, que poderiam ser tanto de outras
etnias indigenas como estrangeiros, sobretudo, os portugueses. E o fizeram como estratégia de
guerra contra adversarios, de igual forma, perversos e ferozes.

O ato de comer o inimigo foi compreendido, aos olhos dos europeus, como uma
acao criminosa e extremamente violenta, passivel de condenacgdo, especialmente por ser o
inverso do que pregava a sociedade crista europeia. O estranhamento causado por essa pratica

dos amerindios foi descrito da seguinte forma por Thevet:

A Historia ndo nos fala de nenhuma outra nagéo que tenha sido tdo barbara e que tenha
tratado seus inimigos com uma tdo excessiva crueldade. Sabe-se apenas, de acordo
com os escritos de Josefo, que houve algo de semelhante em Jerusalém quando os
romanos ali chegaram: Apds terem seus habitantes dado cabo de todos os viveres, a
terrivel fome que se seguiu obrigou as maes a matarem seus filhos e devora-los!
Conhecem-se também os antropdfagos da Citia, que se alimentaram de carne humana,
assim como estes que ora descrevo.?t®

Nota-se um afastamento por parte de Thevet ao amenizar a carga de violéncia do
canibalismo que faz parte das historias, vividas ou lendérias, das na¢des europeias civilizadas,
diferenciando-as dos costumes nativos. Para aqueles, o ato se justificaria por extrema penuria,
cuja crueldade estaria nas circunstancias que condenavam os humanos a tal pratica hedionda.
Aos canibais do Novo Mundo, vistos como antitese europeia, coube a vincula¢do ao atraso
cultural, cujos habitos seriam sustentados em pilares de ignorancia e pura violéncia.

Esse pensamento é denunciado pelo narrador por intermédio da descricdo da
violéncia praticada pelos portugueses que, do mesmo modo, souberam tingir “rios € mares com

0 sangue dos confederados tamoios”.2*® A¢des brutais de ambos os lados acabaram por se fazer

2" THEVET, André. As singularidades da Franca Antartica. Tradugdo de Eugénio Amado. Belo Horizonte: Ed.
Itatiaia, 1978.

218 THEVET, 1978, p. 132-133.

219 TORRES, 2006, p. 110.
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presente, concreta e simbolicamente, na conquista do territorio brasileiro. Mas a violéncia,
marca cultural indelével, parece ter sido amenizada nos relatos sobre os atos dos colonizadores,
uma vez que ela, de certa forma, foi amparada por leis, bulas papais e demais documentos
oficiais que legitimaram a ideia de superioridade europeia frente a irrelevancia dos amerindios.

Diante de um ponto de vista que se amparou, ndo em experiéncia, mas em suposta
autoridade,?® somente os indigenas foram classificados, de forma geral, como barbaros.
Provém disso 0 apagamento das diferencgas culturais das muitas etnias que habitavam esse
territério. Povos nativos receberam a mesma classificacdo pejorativa que, lamentavelmente, o0s
rotulou em uma classificagéo social pautada na injusta condicdo de inferioridade diante dos
olhos ditos civilizados. Uma conceituagdo muito fortemente enraizada mesmo nos tempos
atuais. Ademais, essa conceituacdo dos indigenas brasileiros esconde intencGes ainda mais
sordidas, pois, ao ser conceituado como canibal, cruel e barbaro, até mesmo o mais pacifico
povo poderia ser aniquilado ou escravizado, escondendo-se por tras dessa justificativa a
necessidade de mao de obra para os colonos.

Para Todorov,??! na acdo adamitica de nomear coisas e seres, o colonizador 0s
constitui como propriedade, priorizando o interesse pelo territério e por suas riquezas, em
detrimento das pessoas aqui encontradas. Nesse sentido, a postura de autoridade sobre o0 novo
territorio e seus povos amplia a perspectiva da conquista bem mais além do campo material,
pois:

Propagar a religido significa que os indios séo considerados como iguais (diante de
Deus). Mas e se eles ndo quiserem entregar suas riquezas? Entéo seré preciso subjugé-
los, militar e politicamente, para poder toma-las a forca; em outras palavras, coloca-los,
agora do ponto de vista humano, numa posicéo de desigualdade (de inferioridade).??

Diante das descobertas e das apropriacdes, 0s indios ocuparam nos textos escritos
— a exemplo, nas mencdes feitas por Cristovdo Colombo — apenas um espaco igual ao da
natureza, “em algum lugar entre os passaros e as arvores”.??> Dessa forma, suas diferencas
culturais, caracteristicas étnicas, diversidade linguistica, religiosidade e regras sociais foram
desconsideradas em sua multiplicidade, deslocando os seres humanos autdctones para uma
condicdo de uniformidade ou até mesmo de exterioridade cultural, pela perspectiva do

estrangeiro europeu.

220 TODOROV, 1999, p. 18.
221 TODOROV, 1999, p. 43.
222 TODOROV, 1999, p. 43.
223 TODOROV, 1999, p. 33.
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Kiening?®* amplia essa questdo ao afirmar que o canibalismo se tornou tema
contumaz dos relatos das viagens, de cartas, diarios e demais textos do inicio do periodo
colonial, nos quais os amerindios foram descritos como seres que possuiam caracteristicas
anormais, entre formas fisicas hibridas de homens com cabeca de cachorro, gigantes ou
devoradores dos corpos mortos. Mesmo que marcado por forte valor histérico, esses textos se
difundiram na Europa em folhetins e demais publica¢des, apresentando em suas péginas, ndo
somente o canibal, como também uma reiteracdo de seres fantasiosos, entre os quais, serpentes
gigantes, sereias, cinocéfalos, animais maravilhosos e monstruosos. Lancando méao desse
expediente, esses textos proporcionaram, de uma forma impactante, a consolidacao das imagens
desse Novo Mundo como um mundo marcado, a0 mesmo tempo, por estranhamento, medo e
pelas inUmeras possibilidades que ali se oferecia. Inclusive, e especialmente, as possibilidades
relacionadas as conquistas econémicas e territoriais, além de expansdo da fé cristd, muito
voltada para a consolidacdo do poder politico de Portugal.

Para uma melhor compreensdo dos termos “indio” e “indigena”, propde-se um
esclarecimento quanto ao uso dessas palavras, que serdo pautadas no pensamento do
antropologo Viveiros de Castro. Para ele, os primeiros “sao os membros de povos e
comunidades que tém consciéncia [...] de sua relagdo histérica com os indigenas que viviam
nesta terra antes da chegada dos europeus”, ao passo que o segundo — pela etimologia da
palavra, que significa “gerado dentro da terra que lhe é propria, originario da terra em que vive”
— refere-se aos que, nascidos em uma determinada terra, estabelece relacdo com o local de
nascimento, o qual habita e produz fontes para sua sobrevivéncia. Acima disso, possuem, como
caracteristica, o fato de integrar uma comunidade especifica. S&o exemplos 0s grupos sociais

compostos por:

[...] camponeses, ribeirinhos, pescadores, caicaras, quilombolas, sertanejos, caboclos,
curibocas, negros e “pardos” moradores das favelas que cobrem este pais. Todos esses
sdo “indigenas”, porque se sentem ligados a um lugar, a um pedaco de terra — por
menor ou pior que seja essa terra, do tamanho do ch&o de um barraco ou de uma horta
de fundo de quintal — e a uma comunidade, muito mais que cidaddos de um Brasil
Grande que s6 engrandece o tamanho das contas bancarias dos donos do poder.??®

Por esse prisma, indio é sindbnimo de indigena, ndo somente por ser nativo, mas,
sobretudo, por se sentir e se reconhecer integrante da populagdo que compde esse territorio,

também por estabelecer com a terra uma ligacdo que o faz ser parte dela. Contudo, essa ligacéo,

224 KIENING, 2014.

225 CASTRO, Eduardo Viveiros de. Os involuntarios da patria: aula publica do antropdlogo Eduardo Viveiros de
Castro durante o ato Abril Indigena, Cinelandia, Rio de Janeiro, 20/04/2016. Disponivel em:
<http://chaodafeira.com/wp-content/uploads/2017/05/S1_cad65_eduardoviveiros_ok.pdf>. Acesso em: 23 set.
2016.p.08.



96

Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

infelizmente, ampara-se em uma historia repleta de exploracdo e morte, bem como de
distanciamento geografico do ser indigena em relacdo a sua terra, por questdes como, a
principio, espoliacdo, conflitos e migracdes involuntarias e depois por latifandios, extrativismo
predatorio, mineracdo, atividade madeireira, usinas e demais formas de apropriacdo de
territorios indigenas na atualidade.

Os atos violentos praticados contra eles no passado ndo tiveram uma divulgacao téo
ampla, mas aparecem descritos em textos oficiais, marcando atrocidades e vilanias, como 0s

casos relatados por Michele de Cuneo,??

que, em suas cartas, descreve com detalhes os crimes
de violéncia sexual por ele cometidos contra mulheres indias. Ademais, a violéncia com a qual
os indigenas brasileiros convivem desde a invasdo de seus territorios, continua a ndo ser pauta
destacada nos meios midiaticos, mesmo que, na atualidade, haja a permanéncia dos conflitos
por terra e marginalizacao dos individuos. Isso permite reflexdes que abarcam ndo somente um
passado marcado por uma continua violéncia, mas, sobretudo, quanto a um futuro de incerteza,
no que diz respeito a conservacgao de culturas e povos. Nesse sentido, o tema se faz presente em
outras dobras contemporaneas, uma vez que a violéncia se concretiza em dados oficiais que ndo
sdo capazes de esconder o exterminio de diversos povos e a iminéncia de extin¢ao de linguas
indigenas ainda praticadas em territorio brasileiro.

Miscigenacdo sob as bases da violéncia sexual contra mulheres, assassinatos,
escraviddo, aniquilacdo de culturas inteiras, exclusdo e invisibilidade social assombram a
histéria dos povos indigenas. E por isso que, ao ficcionalizar a histdria oficial, o romance Meu
querido canibal se torna importante instrumento critico. E, mesmo ndo problematizando a
violéncia entre os proprios indigenas em conflitos intracomunidade, a caracterizacdo das
personagens ndo se da pela adjetivacdo como vitimas inocentes ou ingénuas. A construcdo
ficcional se ampara em jogos de interesses, na defesa do territorio, destacando o canibalismo
como estratégia de combate que se ampara no direito amplamente pensado dentro das culturas
dos povos canibais no Brasil: o direito a vinganca. Dessa forma, a questdo da colonizacao se
torna mais complexa, ampliando-se ao mostrar os niveis de violéncia em ambos os lados.

Uma das estratégias para essa abordagem ¢é feita a partir da acdo do narrador que
percorre a cidade, observando o silenciamento das vozes indigenas, que se resumem a nomes
de pracas, ruas e a presenca de estatuas. Essas referéncias apresentadas no corpo desse romance
dizem respeito as nagdes e as liderangas indigenas da regido do Estado do Rio de Janeiro.

Contudo, para o narrador, nomear uma rua ou ter o busto esculpido e exposto em espagos

226 Sobre isso, ver o relato de Michele de Cuneo, transcrito em: TODOROQV, 1999, p. 46.
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publicos ndo representaria uma forma de reconhecimento, uma vez que 0s transeuntes nem
sempre tém o conhecimento sobre aquele nome que se registra nesses monumentos ou locais.
Essa mencéo aos indigenas nas cidades ndo se limita ao espaco urbano carioca. O
mesmo se repete em outras ocupagdes urbanas ao longo do territdrio brasileiro. Muitas vezes,
seus nomes permanecem em um nivel da superficial designac&o de espacos publicos sem, no
entanto, garantir uma recuperacgdo de sua heranca cultural. Isso faz lembrar a letra da cancéo
Ruas da cidade, que também denuncia esse esquecimento da historia das diversas matrizes
étnicas amerindias. Apesar de essa cancdo se referir as ruas do centro da cidade de Belo
Horizonte, cujos nomes seriam uma espécie de homenagem, ela denuncia, sobretudo, o
genocidio dos povos indigenas do Brasil, uma vez que os nomes das ruas se referem as etnias

das outras regides que, em sua maioria, foram dizimadas, como se pode ler nos versos:

Guaicurus Caetés Goitacazes

Tupinambés Aimorés
Todos no chéo

Guajajaras Tamoios Tapuias
Todos Timbiras Tupis
Todos no chéo

A parede das ruas

Né&o devolveu

Os abismos que se rolou

[.-]

A cidade plantou no coracdo

Tantos nomes de quem morreu??’

Nos desdobramentos de sentido, o verso “todos no chao” representa mais que 0s
nomes das ruas, mas a morte fisica e o deslocamento das culturas para um desconhecido
contexto. Entdo, os nomes passam a representar algo esquecido na memoria e relacionam-se
apenas a uma localizagéo dentro da tumultuada ocupacgéo urbana.

Ressalta-se, assim, a importancia social de uma obra literaria como Meu querido
canibal. Sobre a fungdo social da literatura, Antonio Candido destaca que esta “[...] comporta
0 papel que a obra desempenha no estabelecimento de relagfes sociais, na satisfacdo de
necessidades espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanca de uma certa ordem na
sociedade”.??® Em Meu querido canibal, o carater critico do texto propde uma mudanca na
observacdo do passado por intermédio do soterrado ou manipulado de acordo com as
conveniéncias de um poder. E por meio dessa caracteristica do romance que acontece essa

mudanca de ponto de vista, pois que por ela se deseja ndo s6 uma reparacdo de algum dano,

221 BORGES, L6; BORGES, Marcio. Ruas da cidade. In: Clube da esquina Il. Rio de Janeiro: EMI, 1978. (Dois
CDs).
228 CANDIDO, 1975, p. 53.
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mas, especialmente, permite-se posicionar discursos distintos em uma condigéo de paralelismo,
0 que possibilita tanto a contraposi¢cdo quanto a reflexdo de tais discursos. E, ao analisa-los,
retira-se a condicdo privilegiada de uns sobre outros, busca-se o que foi omitido, preenchem-se
lacunas histdricas com outros pontos de vista.

Nesse romance de Torres, os acontecimentos historicos sdo conscientemente
distorcidos por meio de uma linguagem irénica. Como exemplo, tem-se a condi¢do pela qual
passou Staden, no periodo em que conviveu como prisioneiro dos Tupinamba. Seu ponto de
vista se tornou duradouro por meio dos textos escritos por ele sobre as viagens feitas ao Brasil,
nos quais relatava as supostas crueldades dos autdctones, contribuindo fortemente para a
construgdo do pensamento que os deprecia. Em seus relatos, o fato de ter sobrevivido aos
canibais se deve ao poder miraculoso de sua fé protestante. Contudo, a compreensao do ritual
canibal apresentada pelo narrador coaduna com o ponto de vista do povo Tupinamba. Diante
da morte, o vencido deveria demonstrar coragem. Se assim ndo fosse, sua carne ndo teria o
valor simbélico necessario ao ritual. O episddio da captura de Staden foi comentado por Darcy

Ribeiro, ao analisar que

O carédter cultural e coparticipado dessas cerimbnias tornava quase imperativo
capturar os guerreiros que seriam sacrificados dentro do proprio grupo tupi. Somente
estes — por compartilhar do mesmo conjunto de valores — desempenhavam & perfeicao
o papel que lhes era prescrito: de guerreiro altivo, que dialogava soberbamente com
seu matador e com aqueles que iriam devora-lo. Comprova essa dinamica o texto de
Hans Staden, que trés vezes foi levado a cerimdnias de antropofagia e trés vezes os
indios se recusaram a comé-lo, porque chorava e se sujava, pedindo cleméncia. Nao
se comia um covarde.??®

Esse fato historico é recontado no romance, harmonizando-se com a perspectiva de
Ribeiro, pois, na voz dissimulada utilizada pelo narrador, Staden nao foi comido porque “vivia
rezando e choramingando e se borrando de medo”.?*° Nota-se que ha uma abordagem dos fatos
historicos pela via da ironia. Esse recurso corrobora o tom de ficcionalidade tdo necessario para
marcar o género textual como de texto literario romanesco, apesar de margear o texto histérico.

Nele, logo de inicio, narra-se em tom de fabula o episodio historico da chegada dos
portugueses ao solo brasileiro: “Era uma vez um indio. E era nos anos 500, do século das
grandes navegacdes — e dos grandes indios”.2** Assim sugere uma equiparacéo hierarquica em
relagdo aos nativos, jA que a perpetuacdo da producdo escrita colonial os classificou em
condicdo de inferioridade. Além disso, pela adjetivacéo atribuida a eles, enfatiza-se que ha

sempre, no minimo, dois lados a serem observados.

229 RIBEIRO, 1995, p. 34.
230 TORRES, 2006, p. 46.
231 TORRES, 2006, p. 9.
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A narrativa se divide em trés partes. Em “O canibal e os cristdos”, retoma-se a
historia dos Tupinambd, desconstruindo os textos que conservaram as figuragcdes do canibal
como uma manifestacdo do atraso cultural. Os portugueses sdo apontados como intrusos que
desconheciam as multiplas culturas primitivas desse territorio. Seriam eles os “perds”,
chamados assim por serem ferozes, homens cruéis que tingiram de sangue a paisagem do Brasil.
Suas agdes sdo apresentadas por verbos que denotam uma condigdo predatoria, tais como
assolar, forcar, invadir, explorar, capturar, assassinar, degolar, cagar, escravizar, matar. Tudo
faziam sob a autorizacdo das leis e das bulas papais, que dispunham sobre a legitimidade e a
justica do exterminio ou da escraviddo dos que foram tidos como seres com uma propensao
natural para a serviddo. A esse respeito, denuncia-se a aparente naturalidade servil dos
“barbaros infi¢is”, ao apresentar as bases documentais que sustentaram as a¢des de tomada de
terras, sujeicOes ao trabalho forcado e ao exterminio. S0, em especial, dois documentos
relatados no romance: a tese do dominicano Juan Ginés de Sepulveda, “apresentada em uma
reunido do Concilio de Trento”,?®2 no ano de 1550, e a bula do papa Alexandre VI, do ano de
1492, na qual se ordena que — “por forga da Divina Cleméncia” — sejam subjugados 0s
habitantes das terras firmes e ilhas e estes deveriam ser reduzidos “a Fé Catolica”.?*® O que se
segue sao as chamadas “guerras santas”, de modo conjunto, denunciadas no romance. A
matanca dos indigenas ou sua escravidao, a cobica desmedida e a ambicao colonizadora teriam
sido o prego a ser pago pelos “perds” com a vida, em face de tamanha sanha predatoria. Diante
desse cenario hostil, “tacape na moleira”,?** bem ao estilo do conhecido provérbio popular:
almoce o0 inimigo antes que ele o jante.

A segunda parte, “No principio Deus se chamava Monan”, ¢ dedicada a cosmogonia
tupinamba. A versdo criacionista sustentada pela tradicdo judaico-cristd é colocada em igual
condicdo em relacdo ao pensamento indigena, no que se refere as formas de se pensar a origem
do mundo e do homem. Para Thevet, as mitologias dos autdctones ndo passavam de ignorancia
dos selvagens brasileiros, desfavorecidos pela auséncia de uma religido, mas que, por forca da
capacidade humana de perceber que ha, por tras de todas as coisas, um “Artifice Supremo”,2%
ndo poderiam deixar de crer em algo, justificando-se assim o surgimento de crencas que
cultuavam astros e elementos da natureza como divindades. Em postura divergente, o romance

desenvolve uma outra perspectiva, na qual as formas de concepcdo da religiosidade sdo

22 TORRES, 2006, p. 24.
23 TORRES, 2006, p. 24.
2% TORRES, 2006, p. 81.
2% THEVET, 1978, p. 98.
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consideradas como visdes justapostas, sem que uma carregue maior valor em detrimento de
outras.

Contribuindo para a valorizacdo das mitologias indigenas, o narrador de Torres
critica o desconhecimento sobre os habitantes do Novo Mundo, sustentando sua critica na fala
do narrador quando comenta sobre Thevet: “Esse sujeitinho mentiu muito. Em suas narragdes
e memorias, fez digressdes falsas e injuriosas”.2%® Além disso, o narrador apresenta e discute as
opiniBes presentes em textos coloniais de escritores, como Perrot, Marest, Champlain e Léry,
que corroboraram a manutencdo de um pensamento que classifica o indio em uma condigéo
inferior de cultura, condenando-o a habitar o espaco da meméria coletiva marcado pela ideia
de atraso, decadéncia e exotismo.

Nessa segunda parte, ha a figuracdo do indio feroz que ndo esconde seu gesto
violento. Ao contréario, vangloria-se de ser canibal, como se pode observar no relato espetacular
do lider indigena Cunhambebe que descreve com orgulho o fato de ter devorado, em guerra,
milhares de inimigos. A acdo dos indios néo € disfarcada por eufemismos, mas aponta para uma
legitimacdo, dentro de suas concepgbes de direito e de justica. Seria, assim, como uma
reparacao dos males cometidos contra eles. Como exemplo, a cristianizacdo dos amerindios,
que tiveram suas crengas consideradas como supersti¢des ou lendas tolas, tendo eles que “rezar
pela cartilha do branco”, uma vez que o desconhecimento sobre o Deus cristdo implicaria até
mesmo “pena de morte”.?” Diante da morte do branco europeu, o narrador questiona a
superioridade desse povo, cristdo e civilizado, que ndo conseguiu se salvar da ferocidade
combativa dos Tupinamba: “Por ironia do destino — e que ironia, qual destino! —, os ‘filhos do
Pai Supremo’ ndo tiveram um Deus que os salvasse, um rei que os protegesse, uma lei que 0s
amparasse. Amém”, 2%

Em “Viagem a Angra dos Reis”, terceira e Ultima parte do romance, desde o
subtitulo, hd a marca de duas intertextualidades. A primeira diz respeito a Enterre meu coracao
na curva do rio, de Dee Brown, que trata do massacre sistematico de povos indigenas na
América do Norte, estabelecendo um elo com o genocidio dos indigenas brasileiros. A outra
referéncia observada no subtitulo é com o texto de William Faulkner, marcando um dialogo
intertextual que estabelece uma insercdo de carater muito pessoal do autor em sua obra, uma
vez que se trata de uma referéncia de leitura constantemente apresentada em outros romances

de Torres, que o utiliza como citacOes e epigrafe em sua ampla producdo literaria.

2% TORRES, 2006, p. 108.
237 TORRES, 2006, p. 113.
238 TORRES, 2006, p. 113.
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No romance, o narrador se torna, como o proprio autor, um expedicionario que se
pde em busca das trilhas perdidas pelas quais andaram os ancestrais indigenas. Ha, na narrativa,
uma aproximacéo, como se a pesquisa, de certa forma, contagiasse o pesquisador, ligando-o ao
objeto. A fala de uma das personagens representa bem essa ideia: “— Se vocé entra na historia
dos indios, se torna indio”.?®® Poder-se-ia dizer que essa afirmacéo se alia a proposicdo de

Castro, que aponta para uma ancestralidade indigena incontestavel, uma vez que

N&o é possivel fazer todos os brasileiros deixarem de ser indios completamente. Por
mais bem-sucedido que tenha sido ou esteja sendo o processo de desindianizacéo
levado a cabo pela catequizacdo, pela missionarizacdo, pela modernizacdo, pela
cidadanizacdo, ndo da para zerar a histéria e suprimir toda a meméria, porque os
coletivos humanos existem crucial e eminentemente no momento de sua reproducéo,

[T¥4L)

na passagem intergeracional daquele modo relacional que “é” o coletivo, ¢ a menos
que essas comunidades sejam fisicamente exterminadas, expatriadas, deportadas, é
muito dificil destrui-las totalmente.?4

E nessa perspectiva, de dar lugar & memoria de uma cultura indigena ancestral, que
0 narrador vai deslocando o discurso oficial, sem, no entanto, omiti-lo nem o rechacar
abertamente. O romance ndo se concentra em dar a palavra ao indio nem de falar por ele em
terceira pessoa. A apropriacdo se da de forma a se entrever os residuos do corpus devorado. A
voz ouvida solicita sua ancestralidade para recontar lados diferentes do que houve. Para tanto,
0 narrador escava um passado encoberto por um siléncio imposto e conclama os leitores a
mesma atitude critica diante da historia dos indios que “[...] por ser desconhecida, ignorada,
ndo perturba o sono de ninguém”.24! Esse chamado € feito, sobretudo, por uma postura de quem
se coloca em situacdo de predador, que sé se alimentara se partir para o ataque, como no trecho
que diz: “Predadores de todo mundo, uni-vos. Nada tendes a temer no pais dos aventureiros”,?*2
uma assertiva que remete ao lema politico “Proletarier aller Linder, vereinigt euch!” 2 escrito
por Karl Marx e Friedrich Engels no Manifesto Comunista.?** Uma conclamagcéo a luta.

Cabe no romance a compreensdo dos desdobramentos do canibal em outras
figuracdes apresentadas. Nele, tudo se volta para a devoragdo: personagem, narrador,
linguagem, construcao textual e, sobretudo, o proprio escritor. Por conseguinte, outras faces

canibais presentes no romance serdo analisadas a seguir.

239 TORRES, 20086, p. 162.

240 CASTRO, Eduardo Viveiros de. No Brasil, todo mundo é indio, exceto quem ndo é. Entrevista a equipe de
edicdo, originalmente publicada no livro Povos Indigenas no Brasil 2001/2005. Disponivel em:
<https://pib.socioambiental.org/files/file/PIB_institucional/No_Brasil_todo_mundo_%C3%A9_%C3%ADndio.p
df>. Acesso em: 15 jun. 2016. p. 11.

241 TORRES, 2006, p. 178.

242 TORRES, 2006, p. 163.

243 «“Proletarios de todos os paises, uni-vos!”.

244 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto comunista. S&o Paulo: Boitempo, 1998.
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4.2 O canibal no romance: Cunhambebe, personagem

O protagonista de Meu querido canibal foi construido a partir de uma personalidade
histérica. Trata-se de Cunhambebe, indio brasileiro da nacdo Tupinamba, o chefe da
Confederagdo dos Tamoios, temido por seu habito de devorar os inimigos. Os primeiros
viajantes que aportaram no Brasil, enviados para registrar a colonia e suas especificidades, a
exemplo, Thevet,® Léry**® e Staden,?*’ destacaram esse guerreiro por liderar acdes de
combates violentos marcados por atos de canibalismo.

Seu nome, Cl-nha-béba, significa, conforme Theodoro Sampaio, uma lingua que
“move-se rasteira, para exprimir que fala devagar e baixo. E 0 homem de fala mansa”. N&o
obstante, mais que remeter a forma vagarosa de expressar-se, Sampaio ainda destaca que essa
fala esconde sagacidade, uma vez que o apresenta como “o astuto chefe dos tamoios”.?*® Tanto
em relatos de viagem como no romance de Torres, essa voz tranquila se tornava medonha
durante os conflitos, fazendo-o ser reconhecido por sua ferocidade diante do inimigo a ser
combatido.

De porte fisico avantajado, com o habito de ingerir carne humana e o orgulho “de
possuir nas veias o sangue de cinco mil inimigos, entre os quais muitos portugueses”,?*®
Cunhambebe se caracteriza no romance como “o primeiro heroi deste pais de aventureiros,
naufragos, degredados, traficantes, piratas e contrabandistas”.?>° Entretanto, o conceito de herdi
aqui se diferencia do perfil classico de homem dotado de virtudes. Essa nova concepcao
compreende o canibal como um ser que devora o corpo de seu semelhante, sem que isso
implique em julgamento moral por parte do narrador. Sendo assim, ele ndo se torna um ser
desprezivel, porque sua maior violéncia é pautada dentro de uma cultura e em uma concepcao
do direito a reparacdo e a dinamica da vida. Em uma ampliacdo de sentido, os atos desse canibal
rompem com os valores estabelecidos pelo olhar portugués.

H4, nos atos de Cunhambebe, uma énfase na legitimidade da vinganca como
motivacao para a devoracao, uma vez que 0s estrangeiros — que figuram nessa obra por meio
de individuos representantes de qualidades morais questionaveis — eram considerados pelos

indios como invasores, uma ameaca ao territorio indigena, incluindo-se nele, pessoas, culturas

25 THEVET, 1978.

246 | ERY, 1961.

247 STADEN, 1988.

248 SAMPAIO, Theodoro. O Tupi na geografia nacional. 5. ed. S&o Paulo: Editora Nacional, 1987. p. 227.
249 TORRES, 2006, p. 41.

20 TORRES, 2006, p. 37.
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e bens. Seus corpos eram considerados corpos inimigos, representando o contrario a ser
combatido.

Em relacdo a Cunhambebe, o narrador, em varios momentos do texto, enfatiza a
falta de documentagdo sobre essa personagem, cuja historia se resume a “escassas linhas ou
notas de pé de pagina, em compéndios ensebados, conservados em bolor e entregues as

tragas”.2°1 Um desses raros documentos descreve o lider tupinambd, a partir do olhar portugués:

Este indio foi o tipo de selvagem na sua expressdo mais repelente. Tinha ele uma forca
e uma estatura e uma corpuléncia de Ciclope, uma coragem de bruto obcecado, uma
dureza e ferocidade de monstro. Em outras condicdes, daria um Atila, talvez ainda
mais devastador. Desvanecia-se de abalar a terra com o seu tropel. Nunca perdoou a
um portugués.?

A auséncia de fontes de pesquisa possibilitou a conservagdo da imagem animalizada
do canibal brasileiro, descrita nos textos do periodo colonial. Essa imagem demonstra a inépcia
dos estrangeiros na interpretacdo dos sentidos para o ritual de devoracdo humana. Para Ribeiro,
o ritual era “uma forma de interagdo intertribal”.?®® Para que fosse realizado, o prisioneiro
passava por um periodo de engorda, no qual recebia bons tratos e tinha suas necessidades
fundamentais supridas. Apos isso, fazia-se um momento festivo, para o qual eram convidados
familiares e grupos étnicos aliados. Ao prisioneiro era dado o poder de falar antes de morrer.
Este injuriava seus executores e predizia que 0s seus o vingariam, simbolizando a ordem natural
para o proprio movimento da vida, pois se entende que os que foram mortos seriam vingados,
no futuro, por seus parentes.

Apesar de haver referéncias nos primeiros textos sobre o Brasil a motivos diversos
para a devoracdo, como o &dio ou inveja, gula extremada, fome, degeneracdo da raca,
animalizacdo do humano e isolamento em regides insulares, a causa mais propagada pelos
antropdlogos para explicar o canibalismo é o motivo da vinganga (como ciclica e como direito
legitimo a justificar a falta de temor diante da morte), que nao era entendida como um fim, mas
como parte do processo dindmico da propria vida.

Nessa perspectiva, o corpo devorado serviria, a um so tempo, como simbolo de
conquista e certeza de posterior vinganca. Esse corpo nutriria os inimigos que, quando mortos,
passariam a nutrir seu povo, cabendo no verbo nutrir o sentido de se fazer presente no corpo do
outro. Essa ampliagéo de sentido do verbo nutrir pode ser percebida no romance de Torres, ao

por em destaque os textos oficiais sobre os indigenas brasileiros do periodo colonial, pois essa

251 TORRES, 2006, p. 38.
2% TORRES, 2006, p. 38.
233 RIBEIRO, 1995, p. 34.
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presenca é a marca do contrario/inimigo, que, devorado, expde a forca do devorador ao se
apropriar dele.

A vinganca é um principio de intercambio que se apresenta no ato de violéncia
dentro de um ritual canibal. Para Léry, os indios tinham “arraigado no coracao o sentimento da
vinganca”. Essa afirmativa ¢ sustentada por meio da reproducdo da fala do prisioneiro antes de

ser devorado:

Comi teu pai, matei e moqueei a teus irmaos; comi tantos homens e mulheres, filhos
de vos outros tupinambas, a que capturei na guerra, que nem posso dizer-lhes a nomes;
e ficai certos de que para vingar a minha morte os maracajas da nagéo a que pertenco
hdo de comer ainda tantos de v6s quantos possam agarrar.?>

Staden, em seus registros histéricos sobre os habitantes do Brasil, no ano de 1554,
descreveu o canibalismo com perplexidade e conclui o ato de comer o inimigo ser motivado
por “grande 6dio e inveja”.?>® Para ele, a motivagio em devorar seria da seguinte forma: “[...]
quando na guerra eles combatem, gritam por grande édio: Dete Immeraya Schermiuramme
heiwoe, a ti sucedam todas as desgragas, minha comida”.?®® Assim, o canibalismo se cristalizou
como causa de horror durante 0s primeiros contatos dos viajantes com os indigenas. E, no
romance, esse estranhamento é enfatizado. Tanto que, além de cruéis, se recupera uma questao
bastante presente nos textos coloniais: a divida quanto a humanidade de tais povos, que, por
vezes, foram considerados seres sem alma ou animais com aparéncia humana.

No entanto, comer o inimigo seria um rito entranhado em uma cultura, em um logos
que se distingue das bases do pensamento europeu e norteia 0s modos de agir e a compreensao
de mundo. Observa-se que o canibalismo praticado pelos Tupinamba nédo se origina de ato
guiado por instinto animal. No processo cultural de um ritual indigena, o corpo passa pelos
processos de engorda e cozimento, no caso deles, o corpo era mogueado. Os canibais indigenas,
nos relatos historicos, ndo comem o corpo humano cru. O que se come pertence a0 mesmo

campo semantico proposto por Castro, quando afirma que:

[...] a “coisa” comida ndo podia, justamente, ser uma “coisa”, sem deixar porém de
ser, e isso é essencial, um corpo. Esse corpo, ndo obstante, era um signo, um valor
puramente posicional; o que se comia era a relacdo do inimigo com seu devorador,
por outras palavras, sua condi¢do de inimigo. O que se assimilava da vitima eram os
signos de sua alteridade, e 0 que se visava era essa alteridade como ponto de vista
sobre o Eu.?7

24 LERY, 1961, p. 155.

25 STADEN, Hans. Capitulo XLIII: Como dansaram com os seus inimigos quando pernoitamos, no dia seguinte.
In: . Hans Staden: suas viagens e captiveiro entre os selvagens do Brazil. Sdo Paulo: Typ. da Casa Eclética,
1900. p. 144.

2% STADEN, 1900, p. 145.

27T CASTRO, 2015, p. 159-160.
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Devorar o corpo signo de alteridade torna-se, sobretudo, um ato de resisténcia — é
arazdo pela qual se da a devoracdo. Cunhambebe, com sua carga de violéncia, é um adversario
beligero que utiliza sua cultura canibal como arma de luta. Um vildo, criminoso e, a0 mesmo
tempo, representante do ancestral amerindio e canibal, comum aos brasileiros, cujo ato lhe
conferia dignidade aos seus e temor diante do olhar dos peros.

H& uma fala de Cunhambebe registrada por Staden em seus relatos da viagem ao
Brasil. Trata-se da cena em que o lider dos Tupinambé oferece a Staden o banquete canibal com

0 qual se delicia:

E 0 mesmo Konian Bebe tinha uma grande cesta cheia de carne humana diante de si
e estava comendo uma perna, que fez chegar perto da minha boca, perguntando se eu
também queria comer. Eu respondi que nenhum animal irracional devora o outro,
como podia entdo um homem devorar um outro homem? Cravou entéo os dentes na
carne e disse: “Jau ware sche (jaua e xe)”, que quer dizer: sou um tigre, esta gostoso.
Com isto, retirei-me de sua presenca.?s®

Essa frase ¢ traduzida por Torres da seguinte forma: “Sou uma onga. Isso esta
gostoso”.2>® Nela ha a analogia entre homem e onga — correlato de jaguar, palavra do tupi,
ya’gwara, que designa um animal tipico do continente americano. O verbo ser utilizado na frase
de Cunhambebe compreende o pensamento indigena da vinculagdo da origem a uma origem
mitica. N&o se constitui em uma figura de linguagem, mas denota uma condicdo de pensamento
pautada em uma cosmovisdo que compreende a vida e 0s seres vivos como parte de um todo.
A atitude predadora do jaguar — devorador de homens — esta, em certa medida, presente na
atitude humana do canibal. Conforme Almeida, “a predacao ontologica do canibalismo nao ¢
um ato bestial, que transforma a humanidade em animalidade, mas um gesto transcendente”.
Por isso, “afirmar-se jaguar ¢ afirmar-se canibal”;?®® ndo é uma metafora que o identifica com
0 modo de agir do animal. O canibal ¢é jaguar — ou on¢a — qualificado, assim, na énfase de sua
natureza do ser jaguar, feroz, selvagem, ou seja, um predador de humanos.

No romance, o indio canibal/onca ndo é figurado como um ser ingénuo e
desconhecedor da moral e dos valores cristdos, fato que, aparentemente, justificaria sua
barbarie. H4 um valor na barbarie, afirmando-a como trago caracteristico da construgéo cultural
brasileira, pois, a partir da imagem dos ascendentes canibais, ha uma proposicéo, na figuracéo
de Cunhambebe, dessa caracteristica que, metaforicamente, da legitimidade aos atos de matar

e devorar.

25 STADEN, 1900, p. 100.
25 TORRES, 2006, p. 46.
260 AL MEIDA, 2002, p. 244.
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4.3 Antonio Torres: escritor canibal

Em entrevista intitulada “Somos indios”, concedida a Gerana Damulakis, Antonio
Torres reflete sobre a condicdo dos indigenas no Brasil ao longo do percurso historico, desde a

colonizagdo portuguesa até a época atual. Para esse escritor:

[...] h4 algo da derrota dos nativos que serve de espelho para as nossas derrotas
cotidianas. Nestes 500 anos, construimos um pais, sim, multifacetado, multicultural,
multitudo. E com um potencial humano e econémico fantastico. Mas cujo povo ainda
ndo estd no centro da Historia. Fica @ margem, cada vez mais periférico. Mesmo
sabendo que vivemos numa nacgdo extremamente conservadora, corri o risco de me
postar, de peito aberto, as flechadas da Histdria oficial. Hoje, me pergunto: ha
mulheres e homens livres neste Pais? Ha consciéncias ndo manipuladas? A estes
dedico o Meu Querido Canibal 6!

Repensar os fatos histdricos, questionar-se quanto a liberdade de pensamento que
fundamenta a identidade brasileira e postar-se “de peito aberto, as flechadas da Historia oficial”,
parece ser a proposta para a elaboracdo do romance Meu querido canibal. O caminho é pelo
questionamento da estereotipia dos indigenas do Brasil, seres relacionados a ideia do atraso
cultural e da barbarie. O que se perdurou por meio dos textos historicos € mantenedor desse
quadro social tdo injustamente desigual.

Devorar o discurso estrangeiro se torna a grande questdo para a retomada do
canibalismo como tema literario desse romance, quinhentos anos ap6s o marco histérico da
chegada dos portugueses ao Brasil. Uma vez que o silenciado — pelo genocidio indigena ou pela
auséncia de textos —ocupa um lugar até menos prejudicial que aquilo dissimulado na construcéo
de identidades estereotipadas, especialmente, pela palavra escrita. H4 a necessidade de se
questionar os textos que moldaram olhares sobre a concepcao dos povos autéctones como seres
humanos sem cultura ou homogeneizados em suas caracteristicas étnicas pelo viés do exotismo.
Além disso, essa devoracao proporciona a oportunidade de, por intermédio do retrato pintado
pelo olhar estrangeiro, ver a si proprio — e tudo o que a isso se relaciona, entre caracteristicas
sociais, étnicas, culturais e historicas. Isso possibilita uma mudanca significativa do olhar que,
distanciado do tempo/espaco, consegue nitidez para que se possa questionar gquanto aos
processos pelos quais identidades sao construidas e vozes sdo silenciadas.

Contra o siléncio histérico imposto as vozes indigenas, Torres impde seu
pensamento divergente reconhecendo a alteridade sem se colocar em situagdo submissa diante
dela. Ele corresponde — mais de quatrocentos e sessenta anos apo0s a devoracdo do Bispo

Sardinha — ao que, desde o Modernismo, se pretendia para a face canibal: ndo o retorno a

%1 DAMULAKIS, Gerana. Somos indios. S.I. Entrevista concedida a Antdnio Torres. Disponivel em:
<http://www.antoniotorres.com.br/resenha_meuquerido.html>. Acesso em: 2 mar. 2016.
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suposta pureza do primitivo, mas as raizes primitivas, com as armas adquiridas nas batalhas
contra os inimigos e com a conquista de técnicas — a da escrita, por exemplo. A postura do
escritor frente ao texto a ser devorado pode ser aproximada dos modos de devoracéo canibal,
apesar de um pouco diferente das préaticas ritualisticas dos indigenas brasileiros, porque
estabelece uma ancestralidade sem se colocar como indio: ele se reconhece como parte da nagdo
e questiona o passado, os silenciamentos, a construcdo histdrica que prevaleceu. Para tanto,
situando-se no espaco da intelectualidade, domina as armas do inimigo, especialmente a arma
palavra, por ele primeiro pesquisada, e, posteriormente, reescrita por meio de outras formas de
compreensdo. Esse escritor canibal parece ser dotado do que Andrade classificou como
“instinto Caraiba”. Sobre isso, Azevedo o descreve como “uma espécie de ‘acesso magico’ a
outros mundos e a ‘capacidade técnica’ de se deslocar sobre os oceanos dos navegadores

europeus”.?%? Sendo assim, ele

[...] ocuparia o lugar do “siléncio”, estabelecendo uma nova ponte “entre dois
mundos™: a passagem do siléncio final do homem branco [...] para o “Tupi or not
tupi”, instinto caraiba expresso exatamente nesta fala / siléncio do homem nu, que
precisamos, afinal, escutar.3

Cabe compreender a atitude criadora de Torres como uma postura canibal, pois
desarticula conceitos tradicionais marcados por violéncia hierarquica e impde uma forma
divergente de pensar a histdria. Reforcada por um carater transgressivo, no que se refere ndo a
um rompimento definitivo com os textos anteriores, mas a imposicao de um discurso que se
coloca em igual condicdo, ela abre caminho para a inscricdo de outros lugares de fala.

Porém, sua devoragdo nao deve ser classificada somente porque o escritor “come”
0 corpus do outro ou porque, no processo de suas leituras, ele se alimenta do que leu,
assimilando o pensamento ou as técnicas que lhes sdo alheias. Se assim fosse, todo aquele que
escreve — por ser, em principio, leitor — seria um canibal em potencial. De modo semelhante,
n&o se trata de conceituéa-lo como canibal, porque ele escreve sobre o canibalismo. E sua atitude
belicosa, de predador, que o define. O modo de comer o define. Ele deseja a devoracéo e, assim,
procede como canibal, devorando a linguagem do outro, marcando nela sua postura de predador
violento. O canibal ndo comia qualquer corpo e de qualquer forma; o corpo devorado €, nesse
contexto, simbolo do contrario. Come-se a alteridade, a condicéo de inimigo.

Ao escrever, Torres toma posse do corpus historico e dele faz sua literatura. Com

uma atitude critica, ele aborda a violéncia como caracteristica cultural que serve de alicerce dos

%2 AZEVEDO, 2016, p. 144.
263 AZEVEDO, 2016, p. 145.
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processos historicos pelos quais passou a nacao brasileira. Negar essa caracteristica parece ser
inatil, uma vez que néo se pode omitir os conflitos e genocidios que marcam os desdobramentos
historicos fundadores da nacéo brasileira. Torres situa a violéncia dentro de outra I6gica — do
combate, da guerra. E isso proporciona uma mudanca de perspectiva necessaria, porque, nos
fatos e documentos pesquisados pelo escritor em seu processo de constru¢cdo do romance,
entram vozes de personalidades e versdes que ndo ocupam espacos privilegiados nos textos e
demais formas de registro historico.

Diferente das estereotipias designadas aos indigenas no Brasil por ocasidao dos
primeiros contatos com o europeu, 0 romance apresenta um deslocamento dos sentidos sobre
esses povos, contribuindo, assim, para a validacdo favoravel dos mesmos. Essa forma de
compreender os costumes, desses que foram denominados como barbaros, foi criticada por
Montaigne, ao comentar a classificacdo que divide essas duas classes paradigmaticas, 0s
civilizados e os barbaros, atribuindo maior valor social aos primeiros em detrimento dos

ultimos. Para ele,

N&o me parece excessivo julgar barbaros tais atos de crueldade, mas que o fato de
condenar tais defeitos ndo nos leve a cegueira acerca dos nossos. Estimo que é mais
barbaro comer um homem vivo do que o comer depois de morto; e é pior esquartejar
um homem entre suplicios e tormentos e 0 queimar aos poucos, ou entrega-lo a cées
e porcos, a pretexto de devocgao e fé, como ndo somente o lemos, mas vimos ocorrer
entre vizinhos nossos conterraneos; e isso em verdade é bem mais grave do que assar
e comer um homem previamente executado.?*

Nesse sentido, além de o pensamento do autor se assemelhar com o de Montaigne,
a devoracdo garante ndo somente a ocupacdo dos espacos, como também as reflexdes sobre:
diferencas culturais, construcfes identitarias, e formas de autoridade de determinados
pensamentos e poderes. Devorar 0 corpus historico corrobora o que sustenta Campos, ao
afirmar que “todo passado que nos € ‘outro’ merece ser negado. Vale dizer: merece ser comido,
devorado”?%, Ou, ainda, pode-se acrescentar a isso que: todo passado, quando devorado, torna-
se nutriente para a construcdo de outras formas de compreender a si mesmo. Essa € uma
importante funcdo do romance de Torres: sua postura canibal acaba por enfatizar o teor social
de seu texto.

Em seu romance, ele transforma os textos oficiais em um motivo de pilhéria,
recriando-os por sendas que estabelecem o carater insubordinado de sua escritura. Distanciado

historicamente do periodo colonial, ele pode retomar a palavra solidificada na tradi¢do escrita

264 MONTAIGNE, 2009, p. 80.
285 CAMPOS, 1992, p. 234-235.
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de seu pais. Faz isso incluindo o vigor da ironia de quem ndo se preocupa em contestar apenas,
e sim em narrar outra historia marcando uma forma diferente de contar.

A ironia, segundo Linda Hutcheon, acontece dentro de um discurso. Por esse
motivo, “suas dimensdes semantica e sintatica nado podem ser consideradas separadamente dos
aspectos social, histérico e cultural de seus contextos de emprego e atribuigio”.?®® Ela sempre
tera como “alvo [...] alguém ou algo bem diferente”,?” sera provocativa, de natureza politica e
precisard de um receptor para que seja interpretada como ironia. A depender do ponto de vista
pelo qual se interpreta, ela podera funcionar como uma transgressao ou um insulto. E, dentro
dessa escala organizada por Hutcheon para as fungdes da ironia, cujas caracteristicas podem
variar entre corre¢éo, ludicidade, autodepreciacédo, entre outras, a ironia utilizada por Torres

estaria proxima a funcédo de oposicao, pois

Para aqueles posicionados dentro de uma ideologia dominante, essa contestagdo pode
ser vista como abusiva ou ameacadora; para aqueles marginalizados e que trabalham
para desfazer aquela dominacdo, ela pode ser subversiva ou transgressora, nos
sentidos mais novos, positivos, que essas palavras tomaram em textos recentes sobre
género, raca, classe e sexualidade.?®®

Em vista disso, “a ironia consegue funcionar e funciona taticamente a servi¢o de
uma vasta gama de posic¢des politicas, legitimando ou solapando uma grande variedade de
interesses”.?®® Ela ¢ utilizada como arma em agdo de combate, “para deslocar [...] uma
representagdo dominante do mundo”.2’® Como jogada interpretativa, esse recurso discursivo
pode refutar algo a partir de uma atitude avaliadora, ou julgadora, daquele que Hutcheon
conceitua como ironista. A atitude do ironista contém em si uma dimensdo emotiva, podendo
incluir, como caracteristica, o deboche. Com relacdo ao canibal, cabe a seguinte imagem do
deboche: satisfeito e feliz, diante do prato/texto repleto de restos, 0ssos, residuos do corpus
inimigo, ele sabe que cumpriu seu dever de devorador. Sem culpa, sem remorso e sem pecado,
a légica da vinganca canibal se estabelece.

No entanto, mesmo que a ironia nem sempre se relacione ao humor, nesse romance,
essa ligacdo se comprova. Ha uma camada de humor que cumpre o papel de ndo encobrir a
dendncia. Ha um jogo com o fato de que as coisas esquecidas — como episodios sangrentos
descritos nos textos histdricos por ele pesquisados — sdo contadas a partir de uma fala ligada a

um poder politico que constituiu a nacéo brasileira sobre pilares de violéncia e opresséo. Isso

26 HUTCHEON, Linda. Teoria e politica da ironia. Tradugdo de Julio Jeha. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2000. p. 36.

267 HUTCHEON, 2000, p. 70.

268 HUTCHEON, 2000, p. 83.

269 HUTCHEON, 2000, p. 26-27.

210 HUTCHEON, 2000, p. 54.
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fundamentou praticas que ultrapassam o canibalismo em crueldade e aniquilacdo. Assertiva que
avalia o ritual indigena como ato justificado porque, pelas mortes fisicas e culturais dos
indigenas brasileiros, haveria a contrapartida dessa outra voz que retoma o espaco do vazio,
pois “o tempo apagou-lhes os rastros” "t

Pode-se dizer que a linguagem de Torres reivindica o prazer debochado ao devorar
a voz historica que prevaleceu como logos oficial, se ndo Gnica certamente a mais privilegiada.
Como exemplo, tem-se a apresentacao de figuras ilustres do Brasil colnia, cujas biografias
possuem, em geral, forte apelo a valorizacéo das qualidades morais ou como benfeitores desta
nacdo, mas que sdo ridicularizadas no romance: o padre Anchieta e a burla de sua oratoria, 0s
despautérios praticados pela deméncia da rainha Dona Maria | ou, ainda, o glutdo imperador

Dom Jodo VI, descrito como:

[...] grotesco, feio, estlpido, fujdo, covarde [...] homem ridiculo a andar com pedacos
de frango nos bolsos, que devorava em publico. E corno, ainda por cima. Sé que essa
figura de anedota, ainda hoje motivo de chacota, foi o grande nome da Histéria do
Brasil Col6nia.?™

Diante dessa outra possibilidade de interpretacédo e de ficcionalizacdo do discurso
historico, evidencia-se a postura canibal assumida pelo escritor, que se aproxima do que foi
pensado pelos intelectuais do Modernismo no Brasil: o fato de, conforme Campos, ser um
“polemista” (do grego polémos = luta, combate).2’”® Esse corpo — que se compde dos
documentos, relatos de viagem, cartas, diarios e iconografias do periodo colonial — é degustado
com prazer.

Para 0 acesso ao corpo da histdria, a construcdo do romance exigiu a realizacdo de
uma longa pesquisa, que incluiu visitas a acervos e arquivos, alem de entrevistas e pesquisa de
campo. No pos-texto de Meu querido canibal, expde-se uma lista denominada de “Leituras
canibalizadas”. Essa lista ¢ composta, em sua maior parte, de livros sobre a conquista do
territorio brasileiro e os conflitos com os indigenas. Ha referéncias a masica, teatro e filme,
além das que constam em muitas de suas obras literarias por fazerem parte das preferéncias
literarias do autor, a exemplo de Willian Faulkner e Scott Fitzgerald, ambos recorrentes em
outros romances de sua autoria, por vezes em epigrafes ou citagdes. Acrescenta-se a essas
referéncias outra lista com diversos nomes de pessoas que contribuiram para a producdo do
livro. Sdo pessoas cujos nomes se relacionam a participacdo na pesquisa — quer por Seus

estudos, quer por facilitar o contato com 0 acervo ou com 0 acesso a pesquisa de campo e

271 TORRES, 2006, p. 153.
272 TORRES, 2006, p. 145.
213 CAMPOS, 1992, p. 235.
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forneceram a ele bem mais que a parte material. Foram fontes de conversas e companhia de
viagem. Muitos deles se tornaram bases para a criacdo das personagens, uma vez que Seus
nomes, constantes na lista canibalizada por Torres, sdo inscritos no corpo do texto, tornando-se
vestigios do grande apetite daquele que apresenta uma postura canibal: alimentar-se de forma
voraz e indicio do desejo de matar e servir de alimento posteriormente. Ou, em termos literarios,
provocar outras voltas na literatura e inserir-se na tradi¢do de seu pais.

As literaturas canibalizadas pelo escritor explicitam a ac¢do de canibalizar, verbo
que admite tanto a pratica do canibalismo quanto o ato de estragar, danificar ou marcar algo da
mesma espécie ou semelhante, ou fazer adaptagdes, reutilizar, reaproveitar, “usar partes de
(algo ja existente) em nova obra ou criacdo”.?’* Ja que ndo se pode apagar um passado inteiro
de silenciamento e exclusao, canibalizar as leituras deixa marcas ou mordidas que fazem com
que se torne aparente a intervencao do escritor sobre o corpus por ele devorado: o corpus
devorado estara presente no texto do devorador, mas marcado por outra forma de uso, por outra
interpretacdo, destacado de maneira diferente — como sugere o conceito de profanacéo pensado
por Agamben. Por conseguinte, o ato de escrever € marcado por uma postura de predador que
aprecia a devora¢do do corpo inimigo.

Entretanto, hd que se ter em mente que a devoragdo do corpus alheio ndo se
acomoda por completo na ideia de assimilagdo — como processo que o corpo realiza ao se nutrir
de algum alimento. Isso porque o termo assimilacdo se prende, de igual modo, a um sentido de
incorporacdo, como se 0 corpo comido passasse a fazer parte do corpo que o devora, de forma
a se manter como presenca materializada. Assimilagdo compreende ainda uma ideia de
aproximacéo ou de fusdo. No caso do texto de Torres, a questdo parece se ampliar, pois esse
canibal que escreve o faz de forma a remoer, refletir. A analogia é com a manduca¢do. Com
isso, tem-se o poder de manter entre 0s dentes, sem engolir, o que se tornou azedo, embolorado,
apodrecido e, no devido tempo de reflex&o, fazer do corpo mastigado algo diferente.

Ainda em relacdo ao fazer literario de Torres, a canibalizacdo ndo pode ser vista
como destruicdo absoluta do corpo devorado, mas como tomada de posse sem o tom da copia
que tenta imitar servilmente. O que se vé € a forca de tomar para si e tornar proprio o que era
alheio. A violéncia do texto tem o tom simbolico, deixando os vestigios do corpus historico,
que permanecem |4, contudo, ndo em um lugar privilegiado, mas transformados em destrocos,
como 0ss0s que sobram. Isso possibilita um acréscimo de pontos de vista que passam a conviver

em igualdade de condigéo. E, nessa relacdo entre historia e ficcdo proposta no romance, nota-

274 CANIBALIZAR. In: DICIONARIO Caldas Aulete. Disponivel em: <http://www.aulete.com.br/canibalizar>.
Acesso em: 25 mar. 2017.
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se que a busca pelas matrizes étnicas primitivas ndo pode ser entendida apenas como um
argumento ficcional. Ela é condicdo étnica do povo brasileiro.

De acordo com Mussa, a miscigenacao acabou por transformar a maioria absoluta
dos brasileiros em descendentes de indios. Para ele, levando-se em conta os estudos de Sérgio
Danilo Pena, pela marca genética materna, 33% da populacdo brasileira € composta por
descendentes diretos. Considerando-se as herancgas genéticas dos pais, avds e bisavos, por meio
do ponto de vista bioldgico, “[...] no Brasil, a probabilidade de alguém ser descendente de indios
é muito alta, talvez muito proxima de 100% — ja que o processo miscigenatorio que deu origem
ao fendmeno comegou no século 16, bem antes da geracdo dos nossos bisavos”.2” Sobre 0

grupo étnico Tupinamba, que aparece em protagonismo, Mussa esclarece que eles séo os:

[...] também falantes do tupi, formavam um desses grupos com identidade prépria; e
habitavam faixas costeiras da Bahia ao Maranh@o (a partir do século 17) e do Rio de
Janeiro — onde eram mais conhecidos por tamoio. [...] povoavam um vasto litoral, de
Cabo Frio até Angra dos Reis.?’®

A tentativa de se filiar ao indigena ndo como um indio, mas por meio da concepcao
de indigena defendida por Viveiros de Castro, pode ser notada pela escolha do epiteto utilizado
por Torres, ao autografar os exemplares desse romance, no qual ele se autodenomina um “velho
indio das letras”. Evidencia-se a op¢do por um posicionamento favoravel aos indigenas. Trata-
se, como na guerra, de escolher um dos lados. Para Moacyr Scliar, “Quem chamaria um canibal
de ‘meu querido’, sendo Antonio Torres?”.2’’ Logo, recolocar o canibal em cena literaria,
adjetivando-o de querido desde o titulo, € uma escolha ndo apenas estética, mas, sobretudo,
politica. A expressao “velho indio” indicaria, assim, a voz da experiéncia e reconhecimento. O
ambito das letras institui 0 campo de batalha e as armas de combate. E na linguagem que se da

a devoracdo, ndo para ser como o outro, mas conforme Castro:

Comer o inimigo, ndo como forma de “assimila-lo”, tornd-lo igual a Mim, ou de
“nega-lo” para afirmar a substancia identitaria de um Eu, mas tampouco transformar-
se nele como em um outro Eu, mimetiza-lo. Transformar-se, justo ao contrario, por
meio dele, transformar-se em um eu Outro, autotransfigurar-se com a ajuda do

“contrario”.?’®

E a linguagem escrita, 0 corpo devorador do romance, que atua como instrumento

que corrobora uma mudanga do prisma pelo qual se compreenderam os jogos de poder que

275 MUSSA, 2009, p. 13.

276 MUSSA, 2009, p. 22.

217 SCLIAR, Moacyr. Meu querido Ant6nio Torres. Zero Hora, Porto Alegre, 9 nov. 2002. Disponivel em:
<http://www.antoniotorres.com.br/resenha_meuquerido.html>. Acesso em: 21 nov. 2015.

218 CASTRO, Eduardo Viveiros de. Que temos nés com isso? Prefacio. In: AZEVEDO, Beatriz. Antropofagia:
palimpsesto selvagem. Séo Paulo: Cosac Naify, 2016. p. 16.
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instituiram a nag@o brasileira. E pela apropria¢io que se pode “ver o outro em si”, ou, ainda
mais, ver-se outro, sendo diferente, de igual forma, o proprio passado.

Nesse passado, a primeira face canibal foi a dos amerindios — principalmente
porque a eles se vinculou o estranhamento do olhar europeu diante de praticas ndo de todo
desconhecidas, mas rechacadas para o espaco do tabu. Com a auséncia ou a marginalizacéo dos
indios e o afastamento social a que foram delegados seus povos e historias, e, sobretudo, com
a permanéncia do canibalismo como presenca que assombra e provoca formas de manifestacdes
—incluindo as artes —, 0 escritor passa a ocupar essa condicéo canibal.

No romance de Torres, a palavra “canibal” aparece desde o titulo, tornando evidente
a opcao lexical de escritor, assim como foi escolha de Andrade optar pelo termo antrop6fago.
Conforme Azevedo, Andrade nunca usou o termo “canibal”, somente antropdfago. Para ele, “a
vida é devoragdo e a antropofagia, concepgao filosofica da existéncia”.?’® No romance de
Torres, a palavra “canibal” joga com essa ambiguidade de ser, a um sé tempo, criminoso e
her6i, estranho e familiar freudiano: o que amedronta e provoca identificacdo, retornando
constantemente.

A fome canibal € maior que a necessidade fisica. Comer somente por fome, em
principio, seria um ato irracional, pautado no suprimento do corpo com o0s nutrientes
necessarios a manutencdo da vida. Mas, se a fome passa a ter o sentido dado por Santo
Agostinho, que a relaciona ao apetite, sinbnimo de desejo pelo outro, entdo, esta se torna
motivaco, a causa de uma atitude, que faz sair da passividade para a acdo. E com avidez de
predador que o escritor canibal busca, pesquisa e coloca-se a caca das diversas fontes de
documentacéo sobre o periodo colonial. E pela profanacdo do corpus, destituido de seu lugar
candnico, que ele dessacraliza o discurso historico e institui outra voz.

Ao diferenciar antropofagia e canibalismo, Andrade aproxima o canibalismo a gula.
Esta € conceituada por Florent Quellier como um padréo religioso imposto com a finalidade de
ndo impedir a elevagéo das almas a Deus. Por isso, religiosos infligiam a seus corpos uma ascese
rigorosa, que os afastava da tentacdo desse pecado capital.® Entretanto, para o conceito de
escritor canibal, a caracterizacdo do escritor como um guloso néo significa deprecia-lo, porque
retoma o carater voraz e transgressor do tema. A gula € um dos sete pecados capitais instituidos
pela Igreja Catdlica Apostolica Romana que serve para guiar as agcdes humanas, a fim de nao

se corromper a alma. A adjetivagdo capital deriva de capite — cabeca e é, a0 mesmo tempo,

29 AZEVEDO, 2016, p. 107.
280 QUELLIER, Florent. Gula: histdria de um pecado capital. Tradugdo de Gian Bruno Grosso. S&o Paulo: Editora
SENAC, 2011. p. 17.
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parte do corpo, principio ou governante de um povo.?®! Dela, segundo Tomas de Aquino,
originam-se pecados a ela filiados, como “imundicie, embotamento da inteligéncia, alegria
néscia, loquacidade desvairada, expansividade debochada”.?®? Essas caracteristicas atribuidas
ao guloso o colocam em um patamar inferior diante das normas de conduta apregoadas em

sociedades ditas civilizadas. Aquino considera que:

[...] entre todas as paixdes, a coisa mais dificil de ordenar é o prazer segundo a razdo
e principalmente os prazeres naturais que sdo “companheiros de nossa vida”. E
precisamente o caso dos prazeres do comer e do beber, sem o0s quais nao é possivel a
vida humana, e é por isso que é em relacdo a esses prazeres que frequentemente se

transgride a regra da razdo. Essa transgressdo é o pecado da gula, dai que se diga que

a “gula ¢ a falta de moderagiio no comer e no beber”.?%

A tentacdo desse desejo desmedido pelo alimento situa-se entre o pecado e o prazer
da experiéncia do sabor. Um prazer gustativo que nao vé valor nutritivo no alimento, mas se
compraz no poder de devorar. Gula é palavra derivada de goela, advinda da palavra latina
gulella,?® sendo essa goela o lugar destinado a saborear, mas que os humanos, rearticulando
orgaos, transformaram em espaco onde se da a voz. Para esse escritor, sdo essas duas funcoes
vitais em seu trabalho: saborear o corpo contrario e proferir as narrativas provenientes desse
inimigo, contudo, por intermédio de sua prépria voz.

Aos gulosos foi reservado o terceiro ciclo do inferno de Dante Alighieri,
condenados a ficarem prostrados eternamente, embaixo de uma chuva incessante, composta por
agua, granizo e neve, além da ameagadora presenga de Cérbero, um cdo “multiface e furente”,
com “trés fauces temerosas”, “sanguineos olhos” e “ventre ingente”, que latia constantemente
com suas trés bocas e s se acalmava quando devorava um dos condenados.?®> Um sofrimento
eterno como castigo para esse crime — assim € considerado esse pecado em A divina comédia.

Como caracteristica do escritor canibal, a gula é marca de uma transgressao
desejada, e a nocdo do pecado é desconsiderada. Ndo cabem o medo e a culpa, mas é o limite
que se deseja romper. Ele se compraz na apropria¢do do corpus de sua presa. Come e acha
gostoso: “Jau ware sche (jaué e xe)”. Tem, sobre seu “contrario”, os olhos gulosos, aos modos

do povo Tupinamba, quando da chegada dos inimigos atados por muguranas dizia “Ali vem a

281 AQUINO, Tomas de. Sobre o ensino (De magistro): os sete pecados capitais. 2. ed. Traducdo e estudos
introdutorios de Luiz Jean Lauand. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 75.

282 AQUINO, 2004, p. 105.

283 AQUINO, 2004, p. 104.

284 CUNHA, 1986, p. 389.

25 ALIGHIERI, Dante. Canto VI. In: . A divina comédia. S.I.: eBooksLibris, 2003. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/eb00002a.pdf>. Acesso em: 20 mar. 2016.
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nossa comida pulando”.?®® Gula, entretanto, ndo significa engolir a palavra alheia. Ela ¢ objeto
de interesse e desejo do escritor canibal, que marca o corpo do inimigo ao mastiga-lo.

Na degluticdo voraz do corpo contrario, a assertiva de Andrade, onde se 1€ “s6 me
interessa o que nao ¢ meu”, poderia ser ampliada e relida pela abordagem de Torres como:
interessa-me também o que é meu/eu, o que foi construido como meu/eu, para que com isso se
possa, em paralelo, questionar o que foi imposto, caracterizado e legitimado como meu/eu, a
fim de possibilitar a mudanca de perspectiva que esse eu tem sobre si mesmo e sobre sua
historia, e como forma de ler essas marcas no tempo contemporaneo e no espaco nagdo. Sobre

iss0, 0 narrador do romance, voltando-se para Cunhambebe, comenta:

Meu querido Canibal: vocé ndo dominava a escrita, nem conheceu a roda. Jamais iria
sequer sonhar com as descobertas tecnoldgicas deste mundo [...]. Certo, chegou a
conhecer a polvora, que chamuscou-lhe a pele e foi empregada na dizimag&o do seu
povo. Pena que ndo viveu para conhecer tudo o que a ela se sucedeu, numa escala que
ndo tem mais fim. O mundo virou um show fantéastico [...]. Este territdrio continua um
paraiso para 0s negocios e 0s negociantes, incluindo-se nisso o turismo sexual — sex,
sun and sea € o lema desse ramo de atividade —, e que funciona em bases industriais,
0 que deixaria os seus predecessores franceses dos 500 anos de queixo caido. Com
tudo isso, vocé ainda pode se vangloriar de uma coisa: no seu tempo ndo havia
desemprego, fome, miséria, favela. T4 bom, porrada tinha. Mas isso hoje também é o
que nao falta.?®”

A memdria guardava as praticas ritualisticas dos povos autdctones que,
exterminados, ndo deixaram registros proprios, por serem agrafos. Para Todorov, toda palavra
em uma sociedade sem escrita ¢ materializada na “memoria social, isto €, o conjunto de leis,
normas e valores que devem ser transmitidos de uma geracao a outra, para garantir a identidade
da coletividade [...]”.2%8 Mas, e quando a palavra foi calada pelo silenciamento da morte e da
marginalizacdo das culturas indigenas? Ou, ainda, quando a palavra que designa o ser ndo é sua
voz nem se coloca do mesmo lado em sua guerra? Se, como nos versos de Mario Benedetti, 0
que foi esquecido é uma maneira “de burlarse de la historia”, e contra isso cabe a memoria a
“pusca de algtn lugar / que devuelva lo perdido”,?® o fazer literario de Torres recupera o que

foi soterrado a fim de retird-lo do esquecimento.

286 STADEN, 1900, p. 61.

287 TORRES, 2006, p. 181.

288 TODOROV, 1999, p. 77.

29 BENEDETTI, Mario. El ouvido. Asonante, 19 maio 2009. Disponivel em:
<http://asonante.blogspot.com.br/2009/05/mario-benedetti.html>. Acesso em: 5 jun. 2016.
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5 JOAO UBALDO RIBEIRO, ESCRITOR CANIBAL

O homem degusta 0 mundo, sente 0 gosto do mundo, o
introduz no seu corpo, faz dele uma parte de si.

(Mikhail Bakhtin)

5.1 Viva o povo brasileiro: romance canibal

Viva o povo brasileiro,>® de Jodo Ubaldo Ribeiro, ¢ um longo romance publicado
no ano de 1984. Sua estrutura € marcada pela coexisténcia de diversos focos narrativos, entre
idas e vindas ao tempo histdrico e variagdes de cenarios. O desenrolar do enredo se concentra,
sobretudo, no recéncavo baiano, no qual se localiza a Ilha de Itaparica, principal espaco da
narrativa. Em suas mais de seiscentas paginas, o0 romance nao apresenta um so protagonista ou
uma sé narrativa linear. A diversidade das cenas narradas aponta para um encadeamento
comum, que é o recontar da Historia do Brasil, desde o ano de 1647 até 1977. Nesse recorte
temporal, sdo revisitadas, sob o olhar zombeteiro do escritor, as cenas do periodo colonial, como
a ocupacao holandesa no litoral e a chegada da familia real ao Brasil. Também hé referéncias a
fatos historicos, em alguns casos velados e circunstanciais; em outros, desenvolvem-se com
mais relevancia. Entre esses fatos, estdo a Revolta dos Malés, a Guerra dos Farrapos, a Guerra
do Paraguai, a Revolta da Chibata, a Guerra de Canudos, o Golpe de 64 e 0s anos que se
seguiram ao golpe, sob os quais se instituiu o regime ditatorial no Brasil. Desses e demais
marcos historicos, constréi-se uma narrativa que, perpassada por um tom de critica, abrange,
por vezes, ora 0 humor ora o sarcasmo.

Na epigrafe do romance, criada pelo proprio escritor, hd o deslocamento do discurso
historico para uma condigdo de convivéncia com outros falares, uma vez que “ndo existem
fatos, s6 existem historias”. E ai que se localiza, conforme o escritor, “o segredo da Verdade”:?%*
0 todo da historia é constituido por diversos pontos de vista. Assim, 0s lugares sociais de fala
sdo ocupados por muitas vozes ou, de acordo com uma das vozes da narrativa, “a sabedoria da
vida tem muitos lados, ndo tem um lado s6”.2%2 Essa questo da descentralizagio da Histdria é

pontuada por Almeida, para quem, o romance de Ribeiro

[...] desenvolve-se sobre uma estrutura narrativa paralela, na qual, de um lado, temos
a formacdo de uma classe dominante e, do outro, temos a construcdo de uma
resisténcia popular que, como num contracanto, desmascara a opressao e cria a ideia
de resisténcia dos dominados. Essa € uma estrutura que reflete a nogédo de dialética,

20 RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Viva o povo brasileiro. 4. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2007.
291 RIBEIRO, 2007. Epigrafe. In: ___. Viva o povo brasileiro. 4. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2007, s.p.
292 RIBEIRO, 2007, p. 359.
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reproduzindo no romance 0 movimento que os materialistas e os idealistas criaram
para entender a histdria.?%

Diferenciando um pouco do ponto de observacdo de Almeida, propde-se aqui
pensar que esses extremos antagonicos, que sao os discursos dos colonizadores e dos oprimidos,
ndo parecem se distanciar tdo drasticamente no romance, ou seja, ndo sdo apenas simples
polarizacGes, mas, quando se pensa sobre a estratégia de devoracdo escolhida por Ribeiro, todos
esses discursos acabam por fazer parte do corpo do texto canibal, que os apresenta como
discursos constitutivos do povo brasileiro. As vozes do poder e as vozes silenciadas
historicamente sdo retomadas, e, com isso, compreende-se que essa é a condicdo do povo
brasileiro: ser composto por camadas de cultura das diversas matrizes étnicas que o
constituiram. Por isso, esse texto canibal € um pouco diferente: ndo regurgita nada, pois todas
as perspectivas sdo misturadas em sua devoracdo. Explicando melhor, o romance apresenta
polos distintos de observacdo sobre o Brasil, seu povo e seu territorio. No entanto, o que
prevalece € uma releitura critica dos processos de colonizacdo e consolidacdo desse territorio,
que, para tanto, ndo omite nenhuma das contribui¢Ges dos discursos fundadores da identidade
brasileira; ao contrario disso, decide devorar a todos e coloca-los como parte dessa construcéo,
porque todos sdo parte dela. Uns pela forga da opressao, outros como resisténcia. Entre distintos
tracos fisicos, culturais, religiosos, ainda ha a pluralidade de discursos constitutivos sobre quem
pode ser compreendido como brasileiro. Se, na historia desse pais, alguns discursos foram
apagados, eles sdo ressaltados nessa narrativa; e se, por sua condicao privilegiada, o discurso
oficial obteve ares de verdadeiro e real, agora passa a ocupar um lugar ao lado dos outros muitos
falares. Assim, o descentramento marca a narrativa, alternando a Historia do Brasil construida
pela perspectiva oficial que vigorou em textos escritos e, ao lado desta, os multiplos falares,
crencas, costumes e formas de narrar provenientes dos que ndo ocuparam, durante a maior parte
do percurso histérico da nacdo, uma condicdo de protagonismo.

Essa nocdo de Histdria oficial € questionada de diversas maneiras. Uma delas se da
pelas falas do cego Faustino, que se assemelha a outro renomado cego da literatura cléssica, o
cego Tirésias. Ambos aparecem nas narrativas apos os fatos terem acontecido e, em razéo disso,
podem conta-los. S&o eles os portadores de revelagbes, questionamentos e reflexdes
importantes, porque podem ver algo que ndo é fisico. E por meio da voz de Faustino que ha o
guestionamento sobre como alguns falares sdo preteridos, ao passo que, para outros, Sdo

concedidos favorecimentos. Nenhum discurso seria, entéo, tdo consolidado e imutavel, porque

293 ALMEIDA, 2002, p. 245.
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se ampara sempre em versoes carregadas de interpretacfes, mentiras ou interesses pessoais.
Dessa forma, toda histdria teria certa ligacdo com o falso, com o instavel, porque a cada geracéao
conta-se 0 mesmo fato de acordo com um ponto de vista diferente. Para Faustino, a Historia

perpetuada nos livros é inventada pelos que manejam a palavra escrita. Por isso:

[...] a Historia feita por papéis deixa passar tudo aquilo que ndo se botou no papel e
s6 se bota no papel o que interessa. Alguém que tenha o conhecimento da escrita pega
de pena e tinteiro para botar no papel o que nédo Ihe interessa? Alguém que roubou
escreve que roubou, quem matou escreve que matou, quem deu falso testemunho
confessa que foi mentiroso? Nao confessa. Alguém escreve bem do inimigo? Néo
escreve. Entdo toda a Histdria dos papéis é pelo interesse de alguém.%

A apreciacdo critica do passado e dos processos de construcdo do Brasil como uma
nacao centraliza a narrativa que, desde o titulo, retoma alguns aspectos por prismas diferentes.
O primeiro deles, certamente, é o conceito de povo, palavra que apresenta um sentido mais
singular que seu correspondente, populacdo. Uma diferenca bésica entre essas duas categorias
é gue a populacdo abrange aqueles que habitam um espaco coletivo, ao passo que ao povo é
adicionado algo intangivel, mas que pelo qual ele se reconhece como parte de uma mesma
coletividade.

Desde o titulo, compreende-se uma aclamacdo, apesar da auséncia do ponto de
exclamacdo, como um grito de louvor ou também uma saudacdo com destinatario explicito: o
povo brasileiro. E possivel também a leitura da palavra “viva”, em uma classificagdo
morfolégica, como o verbo viver. Isso s6 corrobora a ideia de valorizagao desse povo, uma vez
que, pelo imperativo na terceira pessoa do singular, essa palavra expressa um desejo de que o
poVoO Viva, exista e se perenize.

Ao longo da narrativa, por vezes, se I1é a mesma aclamacao, que € proferida sempre
pela voz das pessoas comuns, em geral, pobres e mesti¢os. Exclamagdes que carregam ndo um
desejo, mas uma certeza de reconhecimento, como se evidencia no excerto: “[...] viva nos, viva
0 povo brasileiro, viva nds, viva o povo brasileiro que um dia se achard, viva nds que ndo somos
de ninguém, viva nés que queremos liberdade para nos e nio para os nossos donos”.?%

Convivem, no romance, concepcdes diferentes para o termo povo: algumas
construidas sobre o olhar do colonizador, que se associam aos ricos, brancos e detentores do
poder politico; outras construidas pelos pertencentes ao povo brasileiro, por conseguinte,

mestigos, pobres e classe trabalhadora. Evidenciam-se, portanto, divisdes cristalizadas, que

2% RIBEIRO, 2007, p. 489.
2% RIBEIRO, 2007, p. 404.
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incluem categorias sociais, étnicas e econémicas e se interpenetram como parte de uma mesma
historia. Sdo ambas construtoras da identidade mestica que carrega o povo brasileiro.

Na visao do colonizador, esse povo ¢ descrito como exemplo “hediondo da

99296

degradagdo da civilizagdo ou, ainda, “stcia de frascalhos, pirangueiros, servos rudissimos,

um povo feiissimo, malcheiroso, mal-educado, ruidoso, estélido, preguicoso, indolente e
mentiroso”.2%” Um povo acomodado em suas poucas necessidades. Se, por um lado, ele ¢ alegre

e folgazao, por outro € visto como uma:

[...] gentalha, pela sua natureza rude e primitiva, fetichista, barbara, insensivel e
ignara, ndo tem ambicBes sendo as que lhe ditam seus parcos horizontes. Por
conseguinte, a tendéncia natural é que se voltem uns contra os outros, ndo contra nos,
a ndo ser que afrouxemos a preservacao da disciplina social 2%

Pela Gtica das classes menos abastadas, o que se pode denominar por povo constitui-
se, basicamente, de uma multiddo de trabalhadores, das mais diversas profissées, que produzem
e movimentam a atividade econémica, ndo somente no Brasil colonia, mas durante todo o
percurso historico. E por meio do povo que se produz uma nagio, em todos os sentidos que a
palavra producdo pode conter. Na descricdo de seus afazeres, nota-se que suas tarefas se
associam aquelas de menor prestigio social. Essa massa de trabalhadores compBe o corpo

coletivo de

[...] carpinteiros, marceneiros, ferreiros, tanoeiros, sapateiros, alfaiates, pedreiros,
lavradores, jardineiros, alambiqueiros, padeiros, barbeiros, pintores, armeiros,
acougueiros, carroceiros, cuteleiros, vassoureiros, quitandeiros, vaqueiros, fateiros,
muleiros, carregadores, caixeiros, sineiros, ourives, teceldes, paneleiros, mineiros,
cacadores, boticarios, quituteiros, maquinistas, tiradentes, curandeiros, cocheiros,
mariscadores, peixeiros, lenhadores, magarefes, porqueiros, verdureiros, seleiros,
salineiros, azeiteiros, serralheiros, faxineiros, aguadeiros, taverneiros, amoladores,
foguistas, mascates, alfarrabistas, oleiros, impressores, escreventes, acendedores,
gravadores, coveiros, almocreves, caseiros, arreeiros, tosadores, capadores, leiteiros,
estalajadeiros, moleiros [...] musicos, saltimbancos e palhagos, os cantadores de feira,
0s violeiros, os repentistas decorando seus repentes, 0s construtores de brinquedos, 0s
mambembeiros de largo, os desenhadores de quadros, os tocadores de musica, 0s
bailarinos de festas, os escultores de bois, bonecas e utensilios, os entalhadores com
suas madeiras, os douradores com suas laminas de ouro fino, os fazedores de magias,
os fogueteiros e seus perigos, os contadores de casos e histdrias, os fingidores dos
autos de Natal, os criadores de passarinho.?%®

Dessa forma, a vida compde-se dos bens e culturas produzidos pelos homens, e,
portanto, “todo fazer, produzir e servir € sinal da beleza do mundo e somente ¢ homem aquele

que faz, produz ou serve”.3® Essa legido de trabalhadores descrita no romance integra a grande

2% RIBEIRO, 2007, p. 116.
297 RIBEIRO, 2007, p. 117.
2% RIBEIRO, 2007, p. 233.
29 RIBEIRO, 2007, p. 355-356.
30 RIBEIRO, 2007, p. 356.
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maioria dos nascidos em solo brasileiro e que, por sua forca de trabalho, normalmente,
vinculam-se a fabricagdo de bens, objetos e servicos referentes a manutencao mais basica e
necessaria ao bom funcionamento cotidiano da vida comum. No entanto, essa mesma legido
carrega consigo o estigma de ser pensada como uma massa rude, composta por iletrados e
mesticos.

Pela perspectiva da classe dominante exposta no romance, aos pobres e mesticos
ndo se poderia chamar de povo, porque ndo serviriam como exemplos de brasileiros para se
mostrar aos estrangeiros. Povo, entdo, seria essa especie de gente aproximada, por seus tracos
étnicos e culturais, aos proprios europeus, como que transplantados a esse solo, uma vez que
“povo ¢ raga, € cultura, ¢é civilizacdo, ¢ afirmagdo, ¢ nacionalidade, ndo ¢ o rebotalho dessa
mesma nacionalidade”.*®* Por esse angulo, as classes trabalhadoras jamais poderiam ser
incluidas como pertencentes ao povo e isso justificaria que, a classe privilegiada fossem
destinadas as formas de poder e acesso aos servi¢os burocraticos e cargos politicos, porque esta
seria a classe “Unica que verdadeiramente faz jus a foros de civilizagdo e cultura nos moldes
superiores europeus”.3%?

Em contrapartida, héa a presenca de vozes que destoam desse lugar social de fala e
percebe 0 povo mestico como o verdadeiro dono do pais. Um dono que, um dia, tera consciéncia
de sua identidade multifacetada, de sua forga e do valor — social e econémico — de tudo o que
se produz por suas maos, voz, cabeca. A riqueza dessa producdo se amplia bastante, na medida
em que sobre ela poderiam ser pensadas as diversas formas de capital humano provenientes do
povo brasileiro, como os saberes populares, competéncias profissionais, crengas, artes, entre
outros.

Essas perspectivas antagdnicas convivem e, paradoxalmente, rivalizam-se em um
mesmo espaco: a patria brasileira. Sdo exemplos dessa convivéncia conflituosa dois
posicionamentos contrarios sobre o conceito de patria. H& um discurso que abarca o termo
sempre por referéncias ao Brasil como terra sem “uma cultura e vida dignas de homens
superiores”, na qual a permanéncia de um “elemento servil” significa a manuten¢cdo de um
modelo social que privilegia a aristocracia abastada. O Brasil ¢ visto como um “pais atrasado e
obscuro, sem carater proprio e sem nada que o notabilizasse” 3%

Muitas dessas afirmacdes se conectam com a desvalorizacdo do tragco mestico do

povo brasileiro. A mesticagem, nesses discursos, apresenta-se como um empecilho a

%01 RIBEIRO, 2007, p. 234.
%02 RIBEIRO, 2007, p. 234.
303 RIBEIRO, 2007, p. 448.
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transformagdo do Brasil em uma espécie de “celeiro do mundo”.3%* Essa questio se ampara em
concepcdes preconceituosas, nas quais 0s negros sdo considerados raca inferior, e 0s mesticos
sdo os “descendentes degenerados das linhagens camiticas, cuja selvageria nem mesmo a mao
invencivel da Cristandade conseguiu ainda abater ou sequer mitigar”.3%®

Todavia, a énfase dada no romance pensa a nagao sob novos prismas. Em Viva o
povo brasileiro, a construcdo de sentido para povo nao se d& sob os modelos de processos de
colonizacao ou, como ocorreu apos isso, durante a consolidacédo desse territorio como nagao —
a exemplo do que se Ié na literatura do seculo XIX — pela necessidade de se construir o
sentimento de pertencimento a esta nacdo. Para Benedict Anderson,3%® uma caracteristica
instintiva, inconsciente e natural como elo que ligue as pessoas de um mesmo povo ndo somente
ndo existe espontaneamente, como €, ao longo da historia, construida ou imaginada. Com isso,
as nacdes se apresentam, para ele, como constructos discursivos impostos por um poder que
estabelece simbolos, fronteiras, tradicGes, leis, relagdes sociais, normas de conduta, entre
outros, sendo absorvida, como realidade, verdade ou por sua suposta concretude, pelos que sdo
levados a se sentir pertencentes a essa na¢do. Nesse sentido, a identidade de um povo, por ndo
ser natural, ndo pode ser recordada, tem “que ser narrada”,>%’ ou seja, fabricada, inventada,
sendo sua existéncia e sua permanéncia historica garantidas por instrumentos de poder, como
disso sdo exemplos 0s textos escritos, inclusive, os literarios.

Sem desconsiderar 0 pensamento de Anderson sobre as formas de construcdo das
nacGes, mas, com o intuito de pensar a partir disso, se pode propor que, diante de tudo
construido, identidades forjadas, simbolos nacionais aceitos, fronteiras delimitadas, cabe pensar
no depois disso. E nesse espaco do depois que se situa o romance de Ribeiro, porque a narrativa
se concentra na observacdo do passado, contudo, vinculando-o a uma perspectiva para se pensar
um futuro coletivo. Nesse sentimento de pertencimento, ndo esconde marcas pautadas em
violéncias — fisicas e simbdlicas — que originaram um povo mestico. Entdo, ja que ndo se pode
reverter 0 processo, ha que toméa-lo por outra ética: ndo de uma imposicdo, e sim de um
reconhecimento de identidade coletiva permeada por marcos histéricos, relagcdes de poder,
exclusdes e imposi¢des. Admitir essa identidade por meio das reminiscéncias de um passado
opressivo € um passo importante para se compreender como e por quais caminhos foram

concretizadas as nogdes de nacdo e de nacionalidade nesse territério brasileiro, partindo-se, com

304 RIBEIRO, 2007, p. 57.

305 RIBEIRO, 2007, p. 112.

306 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexiones sobre el origen y la difusion del nacionalismo.
Traduccion de Eduardo L. Sudrez. México, D.C.: Fondo de Cultura Econémica, 1993. (Coleccion popular; 498).
307 ANDERSON, 1993, p. 284.
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isso, para a capacidade de — diante do irreversivel — exibir outra postura, como é o caso do
conceito de mesticagem, que, mesmo assumida e conscientemente vista como marca de
violéncia, passa a ser compreendida pelo sentido da resisténcia, como caracteristica do
brasileiro e traco de unido que liga os pertencentes desse povo, tanto as dores de um passado
quanto aos caminhos a serem forjados em um futuro.

Nesse sentido, o conceito de mesticagem cabe também ao romance de Ribeiro.
Ademais, nota-se na narrativa uma postura canibal, ao devorar todos os “contrarios”, tomando
para si aquilo com o qual foi coagido, para com ele fazer nova sintese. Como propde Serres,
“os sabores concorrem, mais numerosos, para uma nova sintese”,*% ou seja, de uma nova
esséncia ou novo sentido para o corpo devorado. Sendo assim, 0 romance se apossa dos
conhecimentos, devora os discursos e com eles faz algo novo, com outro sentido. O que se come
sdo as praticas, 0 pensamento, 0s simbolos, 0 antigo, a versdo oficial e os silenciamentos. Nesse
desejo pelo outro, alargam-se sentidos para a fome canibal: necessidades de reconhecimento e
de exposicdo das partes dos corpos devorados, que sdo, a um so tempo, parte do corpo devorador
— portador da mesma identidade — que se faz avido para participar do banquete historico. Um
banquete que ndo exclui, porque sabe que, da substancia de cada um, é que se fez o corpo
mestico brasileiro.

A valorizagdo das muitas contribui¢des culturais na construcdo do povo brasileiro
indica que se desenvolve no romance a reflexdo de que, apds esse inquestiondvel processo
histérico que inventou um pais, por meio de uma carga de violéncia presente em todo o seu
percurso e que se tornou parte da marca identitaria do povo brasileiro, esse mesmo povo se
irmana, retira dos processos opressivos a mesma vivéncia de dores e auséncias, de
marginalizacdo e desejos ndo realizados. Todos se juntam em uma “Irmandade do Povo
Brasileiro”,%* essa coisa que ndo se vé, que ndo tem materialidade, mas que, na perspectiva do
romance, nao é invencao, é o resultado desse processo, a propria esséncia do povo, na qual cada
um de seus individuos se reconheceria e reconheceria o outro, salientando-se, assim, o
sentimento de pertencimento, porém, desta vez, utilizado ndo como adestramento ou forma de
controle social, mas como a consciéncia de uma condicdo irrepardvel, da qual ndo se consegue
sair, e que pode servir para a reflexao e a construcdo daquilo que se pretende ser. Seria, assim,
ndo uma relacao fraternal, posto que ha demasiados conflitos na convivéncia de um povo e em

suas proprias caracteristicas humanas, mas a irmandade como uma similitude, construida por

%08 SERRES, 2001, p. 167.
309 RIBEIRO, 2007, p. 201.
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meio de uma ascendéncia coletiva advinda de origens conflituosas e multifacetadas, e garantida
por uma marca indelével que, para o bem ou para o mal, coloca a todos em um espago comum.

A consciéncia de uma linhagem mestica brasileira atua como um primeiro passo
para a compreensdo dos processos histdricos de formacdo de nogdes como territorio, identidade,
patria. H& um condicionamento posto historicamente e dele ndo se pode fugir. Mas a postura
diante disso estd modificada no romance, porque propde uma tomada de consciéncia desse
condicionamento, sugerindo uma mudanca de olhar e uma elaboracdo de outras perspectivas e
sentidos para si e para o contexto. Os questionamentos provenientes desse novo olhar
acontecem no decorrer da narrativa. Em varios momentos do romance, ha argumentacdes,
como: “[...] se era possivel haver um pais independente em que 0 povo era escravo e 0s senhores
empregados do estrangeiro”; se as pessoas, em uma guerra iam “[...] lutar para defender um
pais que ndo era dos que iam lutar, mas do que os enviavam a luta e permaneciam em casa,
escrevendo poemas, fazendo discursos e ficando cada vez mais ricos”.310 Por esses excertos,
vé-se que ao lado de vozes que consideram, em meio a demonstragcdes de amor ao Brasil, a
patria como “familia amplificada” ! outras denunciam que as gldrias obtidas se fizeram sobre
a fome, humilhacdo, métodos de tortura e morte de pessoas, as quais foram negadas as formas
béasicas de direito, de dignidade e, inclusive, de linguagem.

Em relacdo ao topico da linguagem no romance, algumas linguas como o francés,
inglés e, bem mais, latim sdo expressas pelos falares de ricos e religiosos, ja que, historicamente,
0 acesso a tais conhecimentos linguisticos esteve restrito aos letrados, ao clero, aos intelectuais
— todos eles comprometidos com a manutencdo da ordem e do poder nas cidades coloniais.
Disso decorre a posigéo privilegiada de alguns discursos, qualificados como corretos ou cultos.
Essa ligacdo entre linguagem praticada por intelectuais e o poder politico foi estudada por Angel

Rama, que afirmou:

No centro de toda cidade, conforme diversos graus que alcangavam sua plenitude nas
capitais vice-reinais, houve uma cidade letrada que compunha o anel protetor do poder
e 0 executor de suas ordens: uma pléiade de religiosos, administradores, educadores,
profissionais, escritores e multiplos servidores intelectuais. Todos 0s que manejavam
a pena estavam estritamente associados as fungdes do poder.3?

Além de ser vinculada ao poder, a forma de expressao oral das camadas ricas
ganhou outro valor: é chamada de lingua cristd, e carrega consigo todas as benesses sociais que

a envolvem nessa categoria. No entanto, 0 romance denuncia que, por meio dela, foram

310 RIBEIRO, 2007, p. 404.
S RIBEIRO, 2007, p. 594.
312 RAMA, Angel. A cidade das letras. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 43.
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disseminadas concepcbes que se alicercaram em antissemitismo, misoginia, racismo,
preconceito contra nordestinos, além dos famosos “jeitinho” e cordialidade, tidos como
tipicamente brasileiros, o que muito contribuiu para a concretizacdo de modelos sociais
estereotipados.

Em oposicéo a isso, os falares do povo — considerados pela aristocracia como lingua
de animais — passam a ocupar no romance, pela oralidade dos negros, mesti¢os, pobres, um
lugar de igual destaque. Assim, por intermédio da voz de Dadinha, negra centenaria e
escravizada, a Historia do Brasil é recontada. Uma voz que conta as historias para as criangas,
que guarda memorias, ensinamentos e saberes. Paradoxalmente, é um discurso marcado por
siléncios, por um “nada, nada, nada”3'® bastante significativo, no qual, além de se construir
memorias repletas de esquecimentos impostos, ainda relegam algumas identidades a esse nada.

Nessa constante via de mao dupla, ndo se escondem as marcas subjacentes aos
processos de conquista, colonizacdo e permanéncia do dominio dos europeus em solo brasileiro,
construida por violéncias multiplas, como torturas, mutilacées, chicotadas, castragdo, estupros,
conflitos e guerras civis, castigos fisicos, assassinatos, trabalho infantil, marcas de ferro nos
corpos, marginalizacdo e invisibilidade social. Também se ressalta que esses muitos corpos sdo
agora portadores da identidade mesti¢a, que converteu 0 aspecto negativo em constatacéo e
possibilidade de autovalorizacdo. Isso corrobora o pensamento de Darcy Ribeiro, quando

sustenta que:

O Brasil surge e se edifica a si mesmo, mas ndo em razdo dos designios dos seus
colonizadores. Eles s6 nos queriam como feitoria lucrativa. Contrariando suas
expectativas, nos erguemos, imprudentes, inesperadamente, como um novo povo,
distinto de quantos haja, deles inclusive, na busca de nosso ser e de nosso destino.3*

Assim, tudo se junta e refaz-se em sentidos novos. Em Viva o povo brasileiro sdo
outros os modelos de herdi; da-se outro sentido para a mesticagem; por brasilidade entende-se
uma condi¢cdo comum a que foi submetido um povo, mas que soube por intermédio dela
observar-se; um povo que nédo se entende mais como “[...] um bando de gente sem alma, gente
rebotalho”;3!° e o sentimento de pertencimento serve para a afirmacéo desse territério como
“[...] anossa terra, ¢ até principalmente nossa, que somos quase todos 0s que nasceram e vivem

nela” 316
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Quanto ao futuro incerto e ambiguo, cabera nele duas vias: pode ser reflexo e
continuacdo desse passado opressivo e violento; ou pode ser construido por outra atitude,
pautada na consciéncia de si e no desejo de mudanca. No romance, ha uma mencao a uma
canastra que, como em uma espécie de caixa de Pandora, mantida em segredo e fechada, contém
revelacOes sobre o futuro. De dentro dela, reverbera uma voz que esta e ndo esta, ou seja, que
ndo sai de um sO enunciador, sendo que representa as muitas vozes envolvidas no processo
historico. Essa voz faz previsdes de um futuro dantesco: muitos ladrbes bem trajados ou
fardados; corrupc¢éo; remessas de dinheiro ao exterior; morte por queima de arquivo; exploragédo
econdmica do agronegdcio; poder politico influenciado por paises estrangeiros; fome para
muitos, fartura para poucos, entre outros males. Essa canastra, soterrada, metaforicamente, por
varios fluidos que representam a esséncia do povo — entre eles, sangue, argamassa, lagrimas,
suor e leite de peito — contém o destino desse pais. E um destino movedico, cambiante. E s6
podera ser propicio se for construido coletivamente, porque “[...] um pais s6 podera ser grande
na medida em que ndo mantiver seu povo marginalizado, escravizado, ignorante e faminto”.3!’

Enfim, Viva o povo brasileiro é a saga de um povo. E um romance que guarda
aproximacdes com 0 género épico, porque conserva a no¢do de patria e a vinculacdo a uma
nacdo. Porém, em suas paginas, os herdis ndo sdo figuras idealizadas e virtuosas, pois “nao
existem homens especiais e [...] 0 herdi pode ser qualquer um, a depender de onde esteja, do
que faca e de como o que faz ¢ interpretado pelos outros”.3!® Os obstaculos enfrentados ja n&o
sdo seres mitoldgicos, mas a concretude e as consequéncias da violéncia duradoura que forjou
esse povo. Ndo ha mais a ajuda dos deuses gregos. Ao lado dos herdis comuns, lutam agora
orixas, santos catdlicos e espiritos das florestas, em sincretismo de concepgdes heterogéneas. E
suas batalhas sdo travadas ndo s6 em grandes conflitos, como a Guerra do Paraguai ou a Guerra
de Canudos, mas no cotidiano opressivo, repleto de desigualdade social. Batalhas travadas
contra inimigos nem sempre visiveis, como o poder politico, a fome, a pobreza, a escravidao, a
corrupcao, a violéncia, a imposicdo de uma so cultura, a restricao de direitos, o analfabetismo,
a doenca, a desolacdo. N&o ha a vitoria dos herois. A cada dia, uma nova peleja na dura e
continua lida que € o viver. E se, como propde Darcy Ribeiro, a “massa de nativos oriundos da
mesticagem viveu por séculos sem consciéncia de si”,*'® o romance — epicamente — vai
recontando a histéria e fazendo, como nas grandes epopeias, vir a tona questdes como

nacionalidade e pertencimento, mesmo que, nesse caso, seja para reavalia-las.

17 RIBEIRO, 2007, p. 553.
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Assim se destaca a postura canibal desse romance de Ribeiro: como em um grande
banquete literario, tudo o que serve de alimento é exposto sobre a mesa. E ha bem mais que
uma devoragdo sequiosa de justica social. Ha a apreciacao dos corpos-alimento, ha a degustacao
de cada um desses sabores que integra 0 menu escolhido. Apds toda a concretude do processo
colonialista, apds um caminhar de cinco séculos, nos quais o pais galgou certa autonomia, esse
texto canibal palita os dentes, satisfeito por ter preparado, com seus préprios temperos e
métodos de cocgdo, o alimento digerido, entendendo que digerir pode ser ampliado

metaforicamente para a atitude de pensar e produzir outro pensamento.

5.2 Caboco Capiroba: espirito ancestral do povo brasileiro

“Q caboco Capiroba apreciava comer holandeses”.3?° Com essa frase, Ribeiro inicia
o segundo capitulo do romance Viva o povo brasileiro, que, no decorrer de suas paginas,
apresenta ao leitor uma face canibal ali desenhada: ndo ¢ mais um indigena puro e selvagem
das muitas obras literarias. Nem mesmo ¢ aquele ser faminto que, em meio ao naufragio, tem
como ultimo ato antes de sucumbir & morte a devoragao das carnes do corpo ja inerte de algum
companheiro de viagem. O canibal agora é um mestigo, “meio preto, meio indio”.3%

A presenca canibal aparece ainda no romance em outras formas distintas. Uma delas
se da pela associacdo entre a figuracdo canibal e os negros africanos, submetidos a uma carga
de preconceito que vincula esses povos a noc¢ao de atraso cultural e barbarie, explicitamente
vista no trecho onde se 1€: “Que sofrimento, meu Deus do céu! Imagine-se se uma negra dessas
tivesse as responsabilidades de uma dama. Por isso que as tribos negras nunca passaram de
bandos de canibais e eles sdo desprezados em todo o mundo”.®?? Essa comparagio se
fundamenta em concepgdes provindas dos discursos da classe abastada, composta, sobretudo,
por brancos. Ha também — para utilizar um conceito de Almeida — um “canibalismo de
contingéncia”,®? isto ¢, por fome — praticado por Heike Zernike, um holandés prisioneiro do
caboco Capiroba, que para se manter vivo alimenta-se do corpo de seu conterrdneo e
companheiro de viagem. Contudo, a presenca mais relevante do canibalismo esta contemplada
na face do caboco Capiroba, que, para os portugueses, representava o estranho “comedor de

gente, gigante degolador, bebedor de sangue, pactuado com Satanas”.3%

320 RIBEIRO, 2007, p. 34.

%21 RIBEIRO, 2007, p. 34.

322 RIBEIRO, 2007, p. 495.
323 ALMEIDA, 2002, p. 45.
324 RIBEIRO, 2007, p. 51-52.



127
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

Essa personagem tem sua condicdo canibal despertada apenas em sua idade adulta,
por volta dos trinta anos, informacdo que sugere pensar sobre a devoracdo como algo
consciente, uma vez que, comumente, compreende-se a idade adulta em sua ligacéo a razdo,
em contraposi¢do a infancia, que é o lugar da emocao e irracionalidade, como sugerido, por
exemplo, na comparagdo proposta por Antonio Vieira, em seu Sermdo do Mandato, no qual
expoe: “a alma de um menino que vem a ser? Uma vontade com afetos, e um entendimento sem
us0”.3% Assim, ¢ como adulto que o caboco Capiroba faz sua iniciagdo ao canibalismo,
comendo, em principio, um padre catdlico. Alguns aspectos sdo relevantes na morte dessa
primeira “presa”. Primeiro, ele foi morto por um golpe na cabega, sendo esse 0 mesmo método
praticado pelos ancestrais indigenas, como uma referéncia & nagdo Tupinamba, que com um
ibirapema golpeava e quebrava a cabeca daquele que seria devorado no ritual, entendendo-se
por cabeca, metaforicamente, o pensamento, a ideologia, a religido, entre outras marcas
culturais.

Outro dado importante € que o porrete utilizado por Capiroba foi por ele alisado
muito tempo antes, “desde que sumira” do convivio com os padres. Por isso, sua devoragao nao
se justifica por fome fisioldgica. E algo mais que planejado, muito desejado. Ademais, o padre,
além de representar os religiosos que entregaram o pai do caboco — negro fugitivo — aos seus
senhores e a morte, é, acima de tudo, a figuracdo de um poder al6ctone que sustentou, por detras
da cruz, o poder politico estrangeiro na conquista desse territorio.

Assim, mesmo que na voz do narrador, o canibalismo em Capiroba parece surgir
ao acaso, fruto de uma aproximacédo desse homem em animal irracional, vao se desenhando
detalhes na narrativa que apontam para compreender, em uma leitura menos superficial, a
dimensdo desse ato de devoracdo. Um desses detalhes é a motivacdo, desencadeada quando,
aos ouvidos do caboco Capiroba, chegam sons de “palavras s6 ouvidas no tempo em que seu
pai ainda falava a lingua com a qual nascera e sempre usara”.3?® Considerando-se a esse aspecto
como forma de iniciacdo a devoracdo do corpo humano, tem-se, durante o desenvolvimento
desse romance, uma mengao constante aos “estalidos, zumbidos e assovios” que tomam conta
do pensamento do caboco, “no ver de alguns porque era filho de uma india com um preto fugido

que a aldeia acolheu”.®?” Seriam, pois, os sons das vozes de sua ancestralidade reivindicando

325 VIEIRA, Antdnio. Sermdo do Mandato: pregado na capela real, ano de 1645. Disponivel em:
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uma atitude combativa frente aos contrarios. A presenca de tais ruidos no pensamento dessa
personagem leva-o a pratica de canibalismo.

Conforme Almeida, essa devoracao é justificada pela opcdo do escritor por um
“canibalismo por contingéncia”,®?® aquele instigado por fome. Nesse caso, a fome sentida pelo
caboco Capiroba e sua necessidade em prover de alimentos os familiares ou, como afirma
Almeida, o “caboco Capiroba caga humanos para alimentar a si e a sua numerosa familia”, e
sua devoragdo se sustentou em uma “inversio da compreensdo dos ensinamentos cristios”>%°
dos padres que ensinavam as praticas de cocc¢ao, com o0 proposito de preparar servigais para a
realizacdo de seus trabalhos domésticos. Ademais, com o proposito de adicionar uma dobra de
leitura a esta elaborada por Almeida, diante da condi¢cdo mestica do caboclo, cabe pensar em
algumas questdes, como a presenca dessas vozes por ele escutadas, bem como os sentidos para
sua fome.

Em relacdo aos sons escutados, esses podem ser pensados pela pluralidade dos
discursos ancestrais que foram omitidos ou propositalmente esquecidos, tendo em vista que é
na cabeca da personagem — mestica e descendente — que eles retornam e, mais ainda, imp&em-
se como forca recalcitrante que, por sua constancia e obstinacdo, o impele ao ato de devoracéo.
Além disso, esses mesmos sons serdo escutados pelas mulheres descendentes do caboco. Essas
vozes — ou ruidos — ligam-se a necessidade de retornar aos discursos calados e, por meio deles,
devorar os discursos gque se estabeleceram como voz majoritaria ou oficial. Relacionada a isso,
ndo cabe pensar a fome desse canibal somente como necessidade fisioldgica a ser suprida para
a garantia da sobrevivéncia. A fome dele € outra. E, para compreendé-la, cabe, em primeiro
lugar, compreender o ser faminto que € esse canibal.

A alcunha recebida pela personagem, “caboco”, que vem a ser sindbnimo de caboclo,
marca o lugar a partir do qual ele percebe 0 mundo, uma vez que essa palavra designa, por
exceléncia, um ser mestico. E desse espago de mistura, de confluéncias de matrizes culturais
consubstanciadas, que o olhar da personagem canibal contempla o mundo e as rela¢Ges sociais.
Um lugar afastado do ponto de vista europeu e construido por meio das formas de conhecimento
e das vers@es da historia, que sdo, seguramente, as versdes marginalizadas ou silenciadas, dos
negros e dos indios no Brasil. Por isso, em sua condicdo de mestico, portanto, de descendente
de duas principais etnias de formagdo do povo brasileiro, o ser “caboco” sustenta sentidos
categorizados que o marcam, desde uma condi¢cdo geografica, como roceiro ou sertanejo,

passando pela marca fisica da cor de pele acobreada, até chegar a uma conotagdo depreciativa

328 ALMEIDA, 2002, p. 248.
329 ALMEIDA, 2002, p. 248.
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de bugre, capiau, caipira, caburé. Paradoxalmente, sua face é um possivel reconhecimento da
identidade brasileira e mestica.

A0 se pensar sobre a op¢do por caboco, em detrimento de caboclo, nota-se uma
escolha que valoriza a etimologia, vez que, como estudado por Luis da Camara Cascudo, a

forma “caboco” seria preferida ao uso porque, segundo ele,

Deveriamos escrever caboco, como todos pronunciam no Brasil, e ndo caboclo,
convencional e meramente letrado. Caboco vem de cad, mato, monte, selva, e boc,
retirado, saido, provindo, oriundo do mato, exata e fiel imagem da impressao popular,
valendo o nativo, o indigena, caboco-brabo, o roceiro, o matuto-bruto, chaboqueiro,
bronco, crédulo, mas, vez por outra, astuto, findrio, disfarcado, zombeteiro. 3%

E, pois, um retorno a origem da palavra, apesar de parecer um desvio da norma
padrdo, o que poderia, por muitos, ser considerado menos correto ou menos civilizado. A
utilizacdo do termo caboco remonta a uma origem que alude aos falares das camadas mais
carentes da populacéo, fazendo com gue a escolha lexical seja compreendida como valorizagédo
da lingua portuguesa falada pelo povo mais simples. Além disso, o carater duplo do termo, que
admite dois lados em um s6 ser, ao mesmo tempo, crédulo e astuto, descreve bem a construgao
ficcional do canibal de Ribeiro. Capiroba é esse misto de certa ingenuidade ou, talvez,
primitivismo com sagacidade. Ele é aquele que, malgrado as tentativas de civiliza-lo, ndo se
ajusta e cria outro caminho com o que lhe foi imposto. Quer seja por incompeténcia em ser
formado por um modelo, quer seja pelo uso da argucia, 0 que se torna claro € que, com ele e
por ele, os modos de catequizacdo ndo obtiveram sucesso. Dai se pensar que, de qualquer forma,
ele se converte em uma obstrucdo ao projeto expansionista de Portugal.

Ainda na escolha pelo uso da palavra caboco, outras questfes relevantes se impdem.
A palavra, apesar de, em principio, designar aqueles que séo filhos de brancos com indios,
acaba por englobar a condicdo mestica como um todo. No desenvolvimento do romance,
entende-se essa mesticagem por um valor maior, que caracteriza a populacdo brasileira sem, no
entanto, deprecia-la. Essa concepcdo foi compreendida por Darcy Ribeiro, ao sustentar que o
povo brasileiro €, “em consequéncia, um povo sintese, mestico na carne ¢ na alma, orgulhoso
de si mesmo, porque entre nés a mesticagem jamais foi crime ou pecado”.®*! Esse povo,
resultado do cruzamento entre poucos homens brancos e muitas mulheres indigenas e negras,
ndo se compreende mestico pela nogdo de pecado. Ser mestico € uma idiossincrasia facilmente
reconhecida por meio dos bidtipos presentes em todo territorio nacional, visto que ndo se tem

uma caracteristica fisica predominante como padréo ao se pensar no gentilico brasileiro. Para

330 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 10. ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001. p. 211.
31 RIBEIRO, 1995, p. 13.
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Darcy Ribeiro, o produto real da obra colonial portuguesa ndo foi o ouro nem as mercadorias
aqui produzidas e exportadas ou demais riquezas exploradas no territério conquistado. O maior
produto portugués foi “[...] um povo-na¢do, aqui plasmado principalmente pela mesticagem,
que se multiplica prodigiosamente como uma morena humanidade em flor, & espera do seu
destino”.3%? Esse povo “mestigo na carne e no espirito”*® foi forjado em meio aos processos e
percursos historicos que, muitas vezes, preteriram as contribui¢fes étnico-culturais diversas.
Por isso, a escolha do termo caboco ressalta as origens autdctones e as mesclas étnicas,
especialmente a dos povos africanos escravizados e a dos indigenas assassinados. Situa-se a
génese do povo por esse caminho violento e multifacetado de formacao.

Ademais, no romance, pode-se pensar em outro sentido para “caboco”, uma vez
que a palavra se refere também as entidades ligadas as religies afro-brasileiras, como, por
exemplo, o Candomblé de caboclo — religido formada por meio do pensamento mitico-religioso
dos povos africanos bantos e dos amerindios. Nesses rituais, conforme Edison Carneiro, 0s
santos — nomeados por encantados — “se vestem de penas, embora essa vestimenta ndo seja
obrigatéria”. 334 Para além das vestimentas, Carneiro destaca ainda que, nos canticos religiosos,
pode-se encontrar uma extensa rede de sincretismo, com a presenca de elementos culturais dos

povos “jejé-nagd, malé, banto e amerindio, na mais curiosa das miscelaneas”.3*® Nesse sentido:

Os candomblés de caboclo provieram da fusdo da mitologia banta, naturalmente ja
impregnada de elementos estranhos (sudaneses — jejé-nagds e malés), com a mitologia

dos selvagens brasileiros [...] a orquestra era constituida por ganza, berimbau e

chocalho, nfo se tocando tabaque nas festas da “aldeia”.3%¢

Diante de todas essas questdes, 0 argumento que se deseja destacar € a amplitude
semantica do vocabulo “caboco”, que passa por varias camadas de sentido, conservando em si
sua esséncia heterogénea. Além disso, a palavra, relacionada as praticas religiosas
afrodescendentes que se apresentam no desenvolvimento do romance, retoma um aspecto
importante da condicao canibal nele desenvolvida: a questdo da construcao de uma “alminha
brasileira”, ou seja, de uma face mestica, comum, coletiva e, metaforicamente, canibal. Esse
espirito do povo brasileiro € marcado por duas vias de formacéo: descendéncia e reencarnagéo.

A primeira seria efetuada por uma origem canibal — no romance, a partir do caboco

Capiroba — e sua descendéncia, uma linhagem que se estabelece por matrizes femininas, pois

332 RIBEIRO, 1995, p. 68.

33 RIBEIRO, 1995, p. 453.

334 CARNEIRO, Edison. Religides negras: notas de etnografia religiosa. Negros bantos: notas de etnografia
religiosa e de folclore. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1991. p. 62.

33%5 CARNEIRO, 1991, p. 65.

3% CARNEIRO, 1991, p. 70.
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ele, coabitando com varias mulheres ao mesmo tempo, somente teve filhas, nunca filhos. Assim,
entre filha, neta, bisneta, trineta e outras geracfes, 0 romance perpassa 0 tempo historico de
quatrocentos anos. Essas personagens sdao mulheres fortes que guardam a memaria ancestral e
atuam com coragem frente aos desmandos politicos, frente a forca da imposi¢do de um poder,
frente a crueldade da escraviddo no Brasil e demais violéncias, em conflitos civis, no combate
ao racismo, na melhoria da condicéo social determinada ao género feminino, na marginalizacdo
dos ritos e demais aspectos culturais das minorias. Elas ndo s6 carregam em sua genética o fato
de serem descendentes do canibal Capiroba, como emprestam suas vozes para contar narrativas
esquecidas e, de mais a mais, colocam seus corpos a servico das lutas, conflitos e movimentos
de resisténcia.

Para a apreciacdo do desenvolvimento do pensamento sobre a construgdo de uma
“alminha brasileira”, cabe analisar a linhagem de Capiroba, que se inicia por sua filha mais
velha, Vu. Ela escolhe e ceva 0 homem que deseja: Zernike, um dos holandeses capturados e
criados como “gado do caboco Capiroba”.®3” Com ele descobre sua sexualidade, contudo sem
um valor roméantico. Domina e impd&e-se durante o ato sexual, ao subjugar o holandés. Dela
descende uma mulher escravizada ndo nomeada, que viria a ser mde de Dadinha, negra
escravizada e centendria. Dadinha conhece as rezas, benzeduras e conta histdrias, inclusive
reconta a histéria do Brasil ndo somente por intermédio de seu préprio ponto de vista, mas
também com sua linguagem carregada de oralidade e marcas linguisticas dos falares do povo
negro. Ela é mae de Turibio Cafuba, que ndo se destaca no romance, a nao ser pelo fato de que,
de sua unido com Roxinha, nasce Venancia, quinta geragdo do canibal Capiroba. Venancia
possuia como sinal de nascenca uma mancha na testa — sinal esse que “nunca se acendeu em
Turibio Cafuba”*® — e que se destacava em sua testa quando ela lutava. Seu nome negro — Daé
— dado pela avo Dadinha, é simbolo de resisténcia frente ao poder dos senhores em nomear 0s
filhos dos escravizados. Daé ou Venancia “tinha um destino forte, isso podendo se pressentir
na treva pesada da senzala”:3*° foi pescadora, conhecedora dos segredos do mar e matadora de
tubardes. Reconhecida por sua beleza, despertou o desejo do Bardo de Pirapuama, Perilo
Ambrésio, que, ao violenta-la, Ihe gera uma filha, Maria da Fé, a mulher de maior destaque no

romance.

%7 RIBEIRO, 2007, p. 468.
388 RIBEIRO, 2007, p. 88.
339 RIBEIRO, 2007, p. 93.
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Maria da Fé, ou somente Dafé, é uma personagem que pode ser vista em uma
condi¢do dupla. De um lado, ¢é classificada como “bandoleira facinorosa e inescrupulosa”.3*
Por outro, como uma espécie de heroina, ela é a voz que questiona conceitos estabelecidos por
um poder vinculado ao branco, aristocrata e cristdo. Assim, ideias como justica, povo e patria
sdo questionadas. A vinganca passa a ser entendida por ela como um direito legitimo frente aos
processos historicos violentos, aproximando-se da concepcdo desse termo na perspectiva
indigena ancestral. Seu olhar sempre altivo e sua participacdo em diversos episodios historicos
—aguerra de Canudos como o principal deles e do qual participa, ja idosa, com voz de comando
— marcam um lugar diferenciado para sua condi¢cdo de mulher negra em sua época. Condi¢do
sempre ressaltada por ela no decorrer do romance, ao se afirmar negra e reivindicar o
conhecimento de sua ancestralidade. Dafé também escuta “estalos, zumbidos e assovios” como
sua avé Dadinha e seu antepassado, o caboco Capiroba. Esses sons reverberados por geracdes
s3o uma “orquestra enlouquecida dentro da cabeca”,**! e podem ser pensados como uma
miriade de vozes ancestrais que ndo podem ser caladas e que exigem um lugar de fala, em pé
de igualdade com os demais discursos.

Essa descricdo da linhagem do caboco Capiroba se faz relevante na medida em que
ele é, aum sé tempo, o ancestral e o espirito brasileiro. Ao mesmo tempo, metafora da condicéo
identitaria do brasileiro e, metonimicamente, no romance, parte da alma brasileira. Um espirito
que se transforma em “[...] protetor do indio, do preto e do povo da terra”.3*? Para se
compreender isso, € necessario apontar a segunda via para a construcdo da “alminha brasileira™:
a reencarnagao.

O romance comega com 0 anuncio da morte prematura do Alferes José Francisco
Branddo Galvéo. Contudo, essa ideia ndo representa um fim eterno, mas o encerramento de um
ciclo que se reiniciard com a reencarnacao. Essa hipdtese serve a uma interpretacdo para além
da representacdo de cunho religioso, pois compreende uma alma comum a todos os brasileiros.
Mais que a parte imortal do individuo, essa alma pode ser lida como cerne, caracteristica
herdada, ponto de unido daqueles que sdo pertencentes a uma mesma coletividade ou, para
empregar o termo cunhado por Ribeiro, uma “Irmandade Brasileira”, da qual faz parte o povo,
ndo apenas a populacdo. A presenca dessa alma se relaciona a questdo da memdria, construida
tanto por reminiscéncias e vivéncias pessoais, como pelo repassar das narrativas e outros

legados culturais ou, ainda, pela incorporacéo dos espiritos por meio dos ritos afro-brasileiros.

%0 RIBEIRO, 2007, p. 369.
%1 RIBEIRO, 2007, p. 353.
32 RIBEIRO, 2007, p. 468-469.
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Esses espiritos sdo portadores de lembrancas do passado esquecido, mas revelado durante os
rituais.

Em Dafé, se dd a dupla construcdo da alma brasileira: por um lado, ela é
descendente do caboco Capiroba, seu “avéd no quinto grau”.>*® Em suas veias e em seus genes
estd a continuacdo desse passado forcosamente olvidado. Em outro ponto de vista, ela é a
propria reencarnacdo da alma desse canibal. Interessante ¢ notar que essa “alminha” s se
incorpora naqueles considerados valentes. Por isso, mesmo que o ato de canibalismo tenha, no
romance, se limitado a devoracéo feita por Capiroba, por suas mulheres e por suas filhas, esse
ancestral ndo somente é relembrado, como a ele se fazem reveréncias, sendo garantida sua
presenca por intermédio das incorporacdes nas cerimonias religiosas de matrizes africanas e
por ser uma parte fundacional que compde a “alminha brasileira”.

Na devoracdo do caboco, aparentemente inocente, ha uma construcdo de sentido
que pode ser compreendida para além de uma inversdo dos ensinamentos dos padres. Ha uma
contraversdo, transgressdo dos valores cristdos — de certa forma, tdo violentos quanto o
canibalismo praticado pelos indios — cuja catequese, sustentaculo de uma percepcéo aloctone,
marcou a dicotomia entre as nogbes de civilizacdo e barbarie e, por conseguinte, entre
dominadores e dominados, senhores e escravizados, ricos e pobres. Ai se encaixam as nocdes:
do Bem e, em extremidade oposta, as percepcdes dos povos habitantes do Brasil, cujos
conhecimentos e praticas foram relacionados ao Mal.

Diante do desconhecimento do povo sobre o conceito de Bem, os padres, no
romance, estipulam aos habitantes uma lista daquilo que poderia servir de alimento ou néo.
Assim, por esses ensinamentos, nem todos os bichos poderiam ser comidos. Era preciso
conhecer a lista que separava o mal e o bem, o proibido e o permitido, em termos de devoragédo
de carne. Contudo, essa lista, desconhecida pelo caboco canibal, foi sumariamente
desconsiderada. Se era preciso abdicar de tais praticas malfeitoras, com arrependimentos e
peniténcias, por parte dessa personagem ndo se teve acolhimento a tais palavras e imposi¢oes.
Ao contrério, 0 canibal escuta, mais ainda, em sua propria cabega, os “estalidos, zumbidos,
assovios e esquentamentos”’, como voz preponderante. Ademais, para alguém cujas acgdes
denotam alto grau de animalidade, os métodos de coc¢édo adotados deixam entrever — com uma
carga de humor — que o que ele devora é muito mais que a carne. E todo um legado cultural,
apreendido, contudo, transformado em outro saber. Ou, pelo menos, em outro sentido para esse

saber. Assim, o caboco escolhe algumas partes do corpo de um padre capturado para

33 RIBEIRO, 2007, p. 473.
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“churrasquear na brasa” ou “charquear bem charqueado em belas mantas rosadas”, e, com 0

restante do corpo, prepara seu banquete:

Dos mildos prepararam ensopado, moqueca de miolo bem temperada na pimenta,
buchada com abdbora, espetinho de coragdo com aipim, farofinha de tutano,
passarinha no dendé, mocot6 rico com todas as partes fortes do peritonio e sanguinho
talhado, costela assada, culhdeszinhos na brasa, rinzinho amolecido no leite de coco
mais mamado, iscas de figado no toucinho com lombo, faceira e orelhas bem
salgadinhas, meninico bem dormidinho para pegar sabor, e um pouco de linguica,
aproveitando as tripas lavadas no liméo, de acordo com as receitas que aquele mesmo
padre havia ensinado as mulheres da Reducdo, a fim de que preparassem algumas para
ele. Também usaram as sobras para isca de siri e de peixinho no rio, sendo os bofes e
as partes moles o que melhor serve, como o caboco logo descobriu.3#

Em demonstracao explicita de total despudor, o caboco canibal transforma o corpo
do padre em presa a ser cozida e devorada. Isso alude ao sentido do ritual canibal praticado
pelos ancestrais indigenas, em especial, o sentido da devoragdo tupinamba, cujo alimento — o
corpo do contrario — é comido nos rituais coletivos de devoracdo. No entanto, evidenciam-se
outras formas de preparo. Antes, o corpo-alimento era moqueado pelos indios, agora cozido por
métodos ensinados, em not6ria demonstracdo da apropriacdo dos instrumentos de dominagédo
cultural.

Desse festim, participa o canibal e a sua familia, coletivamente. O corpo, exposto
como alimento, era comum nos rituais canibais relacionados as préaticas indigenas, nos quais a
devoragdo acontecia publicamente. No romance, além do corpo, ha a exposi¢do do pensamento
do caboco Capiroba. Esse € um aspecto dessa figuracdo canibal que se diferencia dos que
anteriormente fizeram parte da tradicdo literaria. Pode-se dizer que, enquanto 0s romanticos
escondiam a presenca canibal ou a construiam como elemento a ser superado e vencido, com
vistas & implantagdo de uma nacgdo civilizada e cristd; enquanto os modernistas 0 tomavam
como simbolo nacional, por seu conceito de antropofagia, a fim de implementar uma destoante
concepcao de nacdo; o canibal de Ribeiro ndo se imp&e como objeto idealizado pelos padrdes
da estética romantica, como um ser animalizado da escola naturalista nem mesmo como
emblema nacional moderno. Ele é um ser formado por meio de sua devoracdo: a um so tempo,
metafora da condicéo brasileira e metonimia desse corpo coletivo.

Vaérios aspectos podem ser analisados na devoracgéo feita pelo caboco Capiroba.
Primeiro, ele cozinha utilizando ndo os proprios modos de cocgdo, mas os que foram ensinados
como forma de aculturacdo. No ato de cozinhar, ele se insere ao campo da cultura, porque ha
ai sua humanizacao. Além disso, como cozinhar, nesse caso, representa apropriacdo ou forma

de resisténcia cultural, percebe-se outra I6gica para sua devoracdo. Mesmo que possa parecer

34 RIBEIRO, 2007, p. 40.
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uma acdo aterradora, tal devoracdo poderia até ser pensada como forma de repeticdo dos
ensinamentos. Ademais, € necessario que se leia como uma atitude criativa: o conhecimento
imposto foi distorcido, se ndo de forma consciente na personagem, pelo menos, consciente em
sua construcdo ficcional. Por isso, cria-se com ela um terceiro ponto de observacdo, constituido
de partes desses outros que o nutriram.

Outro aspecto que vale ressaltar € que esse canibal mestico se infla de “orgulho e
respeito pela sua presa”, observando-lhe a “galanteria do comportamento” e “a honra em que
consistia mastigar e engolir aquele taco do que antes fora sua perna, brago ou lombo”.3*®> Nesse
sentido, os corpos devorados continuam a ndo ser puramente nutrientes, porque Sa0 COrpos
multimodos e simbolicos: sdo os corpos dos estrangeiros que Ihe servem de alimento, em uma
demonstracdo da critica mordaz aos processos de dominio e implantacéo desse territério como
colbnia portuguesa. Essa critica se avulta na preferéncia do cardapio de Capiroba, que se
deliciava ao saborear os holandeses capturados e criados para engorda, cuja carne — “palida e
adocicada, [...] tenra e suave™*® — tornou-se a mais apreciada, até mesmo por suas criangas.
Uma preferéncia reafirmada, muitos anos depois, por meio da voz de sua bisneta: “Caboco
Capiroba — rreis! — comia muito landés, era um, era dois, era trés, verde, maduro e de vez, he-
he-he! VVosmecés, quem dai como landés? Mentira sua, tem muito landés ai, nunca que vai
acabar a espece deles”.3*” Em contrapartida, a lembranca dos padres e funcionarios da Coroa
causava engulhos em Capiroba, pois “lhe evocavam agora uma memoria oleosa, quase sebenta,
de grande morrinha e invencivel graveoléncia”,*® em expresso deslocamento do valor dado aos
colonizadores portugueses.

Sua devoracao ndo acontece sob o olhar horrorizado do narrador de outrora. Nem
h& mais o julgamento de valor positivo ou negativo. O canibalismo se da por escolha e prazer
préprios e com a materialidade do corpo de seu contrario, que, comido, fecha um ciclo proposto
pela perspectiva dos povos autoctones canibais: 0 movimento de devoragdo como impulséo do
movimento da vida. Refazendo esses caminhos de interpretacdo, o ato canibal do caboco
Capiroba é movido pela semelhanca e pela diferenca: em paralelo, expfe-se o colonizado,
porque sabe churrasquear, marinar, defumar, salgar, escaldar, guisar, assar, desidratar e
cozinhar ao molho pardo; porém, ao mesmo tempo, € dele a decisdo de transformar 0 homem

branco em animal ou gado, cevando-o para o abate. Sdo dele a escolha e a elaboracéo do menu.

35 RIBEIRO, 2007, p. 42.
36 RIBEIRO, 2007, p. 41.
37 RIBEIRO, 2007, p. 74.
38 RIBEIRO, 2007, p. 42.
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Em total condicdo de protagonista, toma posse de sua heranga cultural, prepara com ela o seu
banquete e nele se farta.

Esse canibal solicita seu lugar a mesa da tradicéo literaria brasileira, por ser um
canibal que expde suas intencdes diante do que fazer com a carne humana a ser consumida, por
ser aquele que subverte o ensinamento, por ser o0 produto mestico que se erigiu como modelo
brasileiro. Ele se alimenta fartamente, mas ndo carrega o sentimento de culpa, nem por sua gula
nem pela profanagédo do corpo humano. A culpa cristd, ligada a consciéncia dos pecados da gula
e do sacrilégio, é substituida por outro sentido para a palavra fome: um desejo sem pudores que
proporciona uma notoria satisfacdo apds o repasto. A transgressdo subjaz aos atos de cozinhar
e comer, de forma que se torna subentendida na devoragéo, que significa, implicitamente, um
grande empecilho a padronizagdo cultural, pautada em somente uma matriz de cultura, bem
como é obstaculo para a construcdo de identidade como modelo europeu transplantado.

O que se compreendia como o pior ato entre os piores, aquilo que mais poderia ser
considerado pecaminoso ou tema tabu, tornou-se motivo de salivacdo explicita e até mesmo
insolente por um corpo que se transforma em nova sintese. Tudo &, entdo, preparado e comido
por ele, senhor em seu proprio dominio, que subverte a colonizacdo, fazendo dela parte de si,
contudo, a seu modo.

Dessa forma, a construcdo ficcional dessa personagem apresenta uma postura
canibal de resisténcia, que é agora mais que ir contra as formas de aculturacéo colonial. O traco
de resisténcia a imposicdo de um poder ndo o coloca em um lugar isolado socialmente, e deste
lugar ele expbe sua palavra. Ha nele, pelo trago mestico, o reconhecimento desse processo, e,
uma vez que esta tudo concretizado, cabe deliciar-se com os sabores que se impuseram no
banquete histdrico; cabe ndo mais a postura de dominado, mas de produto da dominacao que,
gradativamente, requer seu lugar a mesa.

Portanto, ele ndo é, como diz o adagio popular, o apressado que come cru. Seu ato
é violento, transgressor, profanador, contudo, consciente: mata, prepara o corpo, cozinha com
os métodos culturais do colonizador e alimenta-se desse corpo contrario. Sua forma de
canibalismo se localiza entre resquicios de uma origem nos rituais indigenas e um novo uso
para os tragos culturais europeus, que passam, metaforicamente, pela preparacdo do alimento
que se transforma em criacdo. Contudo, para além do desejo de predador sobre a presa, sua agdo
transgride os limites sociais, morais e religiosos e ultrapassando-os encontra lugar na posse de
um conhecimento, tornando-se senhor de um saber que antes era exclusivo de seu contrario.
Sua atitude insubordinada € ruminacéo ou manducacédo daquele que, enquanto mastiga, repensa

sua historia. Por consequéncia, ndo engole a seco, pois sua degustacdo lhe confere o tempo
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necessario para reconhecer sabores e elaborar seu proprio gosto. Esse canibal se empanturra,
quer de tudo provar. Depois de tudo, palita os dentes, como quem se diz satisfeito por ter se

alimentado da diversidade de corpos que, metonimicamente, o compdem.

5.3 O banquete literario de Jodo Ubaldo Ribeiro

Em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, Jodo Ubaldo Ribeiro
deixa claro o papel que sua literatura desempenha: ser um instrumento de criticidade, a fim de
possibilitar redescobertas identitarias, reconhecimento de idiossincrasias, reflexdo sobre os

silenciamentos e dissimulacdes discursivas. No trecho abaixo, o0 escritor assevera:

Brasileiros que hoje enfrentam problemas da mais grave magnitude, em meio a
injustica social, & inseguranca e a descrengca em nds mesmos. Mas ndo podemos
permanecer descrentes, ndo se pode viver sem esperanca. N&o é muito o que esta ao
alcance dos escritores para diretamente alterar essa situa¢do. Mas contribuimos, como
todos os artistas, para 0 conhecimento de n6s mesmos, a afirmacdo da nossa
identidade. Um pais sem seus livros, suas cangdes, suas dancas, seu cinema, suas
pinturas e esculturas, suas manifestacdes culturais, enfim, ndo é um pais, é apenas um
conglomerado de vizinhos malsatisfeitos. E isso ndo somos, ndo queremos ser, jamais
seremos. E os artistas cumprirdo o seu papel.34

Em seus estudos sobre a obra Viva o povo brasileiro, Eneida Leal Cunha enfatiza a
negativa explicita de Ribeiro, feita pela ocasido da publicacdo desse romance, na qual o escritor
declara que a obra ndo se trata de romance historico. Para Cunha, essa afirmacdo se amparou
na comparagdo com o paradigma de romance histérico praticado pela tradi¢do literaria no
século X1X, que seriam formas qualificadas por Ribeiro como colonizadas. Essa declaragdo de
Ribeiro se repete na conferéncia intitulada Como eu escrevo, proferida no 2° Ciclo de
Conferéncias: Vozes contemporaneas, promovido pela Academia Brasileira de Letras, no ano
de 2014. Nessa oportunidade, o escritor sustentou que ele ndo escreveu um romance historico

porque, para ele:

[...] O romance histérico conta um episddio da historia do pais que esta nos livros, nos
textos historiograficos, mas que ja é uma histéria sabida [...] ele esta pondo fala,
humanidade, cotidiano, em personagens como Dom Pedro ou Mauricio de Nassau e
assim por diante [...].3%°

Essa qualificacdo se torna ainda mais complexa ao se levar em conta a analise desse

conceito feita por Gyorgy Lukéacs, para quem o género, no século XI1X, relacionou-se as obras

39 RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Discurso de posse na Academia Brasileira de Letras. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/academicos/joao-ubaldo-ribeiro/discurso-de-posse>. Acesso em: 18 nov. 2016.

350 RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Como eu escrevo. Conferéncia proferida durante o 2° Ciclo de Conferéncias: Vozes
contemporaneas. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 29 abr. 2014. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=NEn3aPg-8og>. Acesso em: 28 jun. 2017.



138
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

que incluem acontecimentos significativos de uma época, entendendo-se historico por sua
sustentacdo em raizes bem fincadas em um determinado solo social e ideoldgico. Assim, para
Lukacs, nesses romances, “criam-se possibilidades concretas para que os homens apreendam
sua propria existéncia como algo historicamente condicionado”.®! A tendéncia desse género
seria, entdo, a uma condicdo pseudo-historica, uma vez que nele “o desenvolvimento historico
é inescrupulosamente distorcido”.>%2

Em relacdo a utilizacdo do conceito de romance histdérico, Cunha escolhe outro
caminho de interpretacdo para o termo, ao asseverar que Viva o povo brasileiro pode, sim, ser
compreendido como romance histérico, contudo, na medida em que incorpora ‘“as
transformacfes do préprio discurso histérico ou, o que no caso parece mais procedente”,
incorpora “o questionamento, a desconstru¢do e o descentramento aos quais a
contemporaneidade submete a historia tradicional”.3*® Cunha destaca ainda que, nas formas de
narracdo e nos episodios narrados, se percebe a escrita de Ribeiro incorporar tendéncias

recentes, que para ela seriam exemplos:

[...] a vontade de construir um contraponto & histéria dos dominantes que possibilite
a expressdo dos dominados; ou ainda, construir uma histéria das mentalidades que
relegue a um plano secundario o acontecido, para penetrar e espraiar-se na malha
completa dos discursos, das representacfes e do simbdlico que se tornou auténomo,
na institucionalizacdo da sociedade e da prdpria historia, por ter sido esvaziado de
toda funcdo l6gica ou racional %>

Por essa via, entende-se 0 romance histdrico, em sua variacdo mais proxima deste
tempo contemporéneo, como um género que se debruca sobre os discursos formadores e
oficiais, a fim de examina-los criticamente, para que possa recontar aspectos omitidos e
perspectivas silenciadas. Desse ponto de vista, 0 romance de Ribeiro adquire uma ligacdo —
pautada em releituras criticas — com a Histdria oficial do Brasil, especialmente, sobre modos de
relacfes sociais e 0s episodios ocorridos nesse territdrio, entre os anos de 1647 até 1977. Em
sua narrativa, observa-se a postura critica do escritor, cujo foco de interesse passa a ser a
observacao das cenas, personagens e contextos tidos como oficiais, para que, a partir deles, se
possa repensa-los, porém, ndo os anulando por completo: proporcionando que outras vozes se
coloquem, e sejam ouvidas.

Dessa forma, a estratégia de constru¢do do romance coloca em paralelo discursos

diversos e, muitas vezes, antagbnicos, pois, como afirma uma das vozes que se expressa na

31 LUKACS, Gyorgy. O romance histdrico. Tradugdo de Rubens Enderle. So Paulo: Boitempo Editorial, s.d.
32 LUKACS, s.d., p. 45.

38 CUNHA, Eneida Leal. Estampas do imaginario: literatura, historia e identidade. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2006. p. 84. (Cole¢do Humanitas).

34 CUNHA, 2006, p. 85.
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narrativa: “[...] tudo pode ser visto de formas diversas, muito diversas, daquela que se pensa ser
a unica, a correta”.®® N&o ha, pois, uma omissdo da Histdria do Brasil por parte do escritor;
mas a producéo do romance demonstra uma longa pesquisa que abarca distintos pontos de vista
sobre o Brasil. E todos servem de material de pesquisa e de posterior critica, para nutrir as
muitas péginas desse longo romance.

Essa estratégia de revisitar o passado esta presente na postura canibal que se deseja
pensar como metafora para a atitude desse escritor frente a sua tradicdo literaria, que serve de
nutricdo a sua propria producéo, contudo, convertendo-a em outra substancia, por meio de uma
apreciacao critica com a qual expde um determinado assunto, problematiza-o e torna-o uma
terceira voz. Tendo em vista essas caracteristicas, Ribeiro se ajusta a tal metafora, porém sua
devoracdo canibal se faz por diferentes dobras de sentido.

Explicando melhor a analogia proposta, e tendo em conta que Ribeiro é parte do rol
de escritores da literatura brasileira, pode-se compreender que, no panorama desta tradicdo
literaria, o0 motivo do canibalismo esta sempre em mutacdo: faces e formas de devorar sdo
apresentadas em uma pluralidade de abordagens, ou fomes. A exemplo, 0s primeiros textos e
tempos da tradi¢do rechacam a vinculagdo do canibal aos sentidos culturais apresentados nos
rituais indigenas. E como se os escritores desses textos se negassem a engolir tal alimento/tema
indigesto, porque ele contém o dissabor de uma genealogia que se relaciona aos povos
considerados como formas barbaras de vida social, e que, por esse pensamento, deveriam ser
aniquiladas ou, pelo menos, esquecidas. Notam-se, nos primeiros textos: a condenacao do ato
de devoracdo; a construcdo de outros sentidos para o canibalismo, amparados em barbarie e
instinto ou crueldade; ou ainda a negacao de sua presenca, como traco da identidade constitutiva
do povo brasileiro. Assim, os textos coloniais e romanticos atuam por meio de um paladar
infantil, uma vez que se recusam a comer ou fazem careta diante daquilo que se apresenta como
corpus a ser devorado. Além disso, observa-se uma condicdo de mando sobre o alimento: a
vontade daquele que come se sobrepde ao alimento.

No Modernismo, o tema — pela face do antrop6fago — retorna com mais forca, e a
fome se torna mais apurada, como uma fome adolescente. Por ela, com vistas a nutricdo e ante
os iminentes e irrefredveis crescimento e fortalecimento de seu préprio corpo, por conseguinte,
de autoafirmacdo, ha a experimentacdo de novos sabores, e disso decorre a constru¢do do
paladar. O alimento/tema transforma-se em simbolo nacional. Busca-se uma sustancia primitiva

que possibilite o desenvolvimento do corpo da literatura. O que se come passa a ter um valor

%5 RIBEIRO, 2007, p. 483.
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nutricional — em sentido amplo — porque, por intermédio da devoracéo — tanto das producgdes
artisticas nacionais quanto das vanguardas europeias — é que se desenvolve o corpo modernista,
que com vigor e apetite debrucga-se sobre os corpos da tradicdo para deles se alimentar. Isso
possibilitou um grau maior de autonomia ou de criatividade por esse que come, na escolha do
que se come e nas formas de comer, porque ha nele a rebeldia de regurgitar os sabores que ndo
Ihe caem bem, como as estéticas romantica e parnasiana, a exemplo.

Na devoracao de Jodo Ubaldo Ribeiro, que é a de um escritor contemporaneo, todos
0s sabores estdo sobre a mesa, e serdo degustados. A mesa desse escritor é seu lugar de trabalho
de ler/comer e escrever/cozinhar, no qual ele se senta para apreciar o proprio cardapio, porque
sua obra-banquete ndo é um texto sobre o outro. E um texto sobre o ser brasileiro, uma
identidade da qual ele, o escritor, também faz parte. Essa obra-banquete é o festim, a celebracédo
da identidade mestica que, desde a aclamacéo inscrita no titulo — Viva —, ja se desvela. Ela é
ceia coletiva, por isso solicita convivas. E, se ninguém faz um banquete somente para si, cabe
pensar no valor coletivo da obra, pois ndo é mais somente o corpo do contréario que se come: a
devoracdo canibal se mostra em outras camadas de sentido. Agora é o reconhecimento de que
esse corpo coletivo se compde de diversos nutrientes, culturais, histéricos, politicos, étnicos. A
partir desse autoconhecimento, abrem-se caminhos para outras possibilidades de compreenséao
do corpo, ndo mais canibal, mas descendente genética, social e culturalmente dele. Encontra-se
ai a relacdo entre a palavra e o alimento; entre escrever e banquetear-se, ndo para revisitar a
construcdo dos simbolos nacionais, mas, em um ponto de observacdo diferenciado, para a
constatacdo da condicdo mestica, das oposicOes discursivas, da pluralidade de culturas e
perspectivas.

Um banquete transmite a ideia de fartura e bonanca. N4o é, pois, tempo de escassez
ou de restricBes alimentares. E o tempo da degustaco, de apreciar cada um dos elementos
servidos. Em relacdo a sua producdo literaria, nota-se que a devoracdo desse escritor vai se
apresentando, sutilmente, ao longo dos quatrocentos anos nos quais decorre o enredo do
romance. H&, em todo o percurso da narrativa, a presenca da violéncia, quer seja concreta —
entre as mortes, torturas, castigos aos escravizados, estupros, guerras, entre outras — ou mesmo
simbolica, por intermédio de impedimentos, marginalizacéo, invisibilidade do ser, perda da
liberdade, pobreza, analfabetismo e demais exclusdes sociais. E violenta a escrita, ndo porque
revela cenas violentas: porque mastiga o corpo da historia; seu fazer literario é acédo
canibalizadora que reestrutura os lugares de fala social misturando-os, confrontando-os ou

expondo-0s como parte de um mesmo corpo.
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Em todo o percurso do tempo historico, a maior marca identitaria ressaltada no
romance € a violéncia. E ndo se pode negar o carater violento que perpassou a formacao dessa
nacao. O que é devorado é a unilateralidade do discurso, a nocao cristalizada de Historia oficial,
a posicao privilegiada de uma s6 forma de linguagem, o carater pejorativo da mesticagem, a
suposta naturalidade das identidades. Nesse sentido, 0 ato de escrever acerca-se de outro modo
de operacdo: é uma escrita que coloca, em uma mesma panela, 0s vVarios temperos, testa o sabor,
espera cozinhar, sente o gosto e saboreia, como propde a etimologia do verbo degustar. Ribeiro
é, dessa forma, um escritor/cozinheiro, mestre em seu oficio, que sabe/saboreia, ou para usar
um conceito do préprio Ribeiro, ele ¢ um “inventor” e ndo um “descobridor”. O escritor
conceitua essas duas particularidades que caracterizam aquele que escreve sobre a identidade
nacional e a nacdo brasileira. Os descobridores — como Machado de Assis, Castro Alves e
Euclides da Cunha — ndo inventam o Brasil, mas descobrem grande parte dele ou uma parte
ainda ndo conhecida por todos. O inventor ¢ aquele que “nao cria do nada, mas sente € concentra
0 que antes s6 se percebia de maneira diluida e amorfa. Canaliza o que de outro modo nunca
achasse expressdo importante”.3%® Para ser um inventor, é necessario que esse escritor seja um
guloso, no sentido em que seu ato de comer/ler caminhe, em igual passo, com seu ato de
cozinhar/escrever.

Uma caracteristica de Ribeiro como escritor € a de ser um voraz devorador, haja
vista ndo s a larga pesquisa feita para a producdo desse seu romance, mas também sua
experiéncia como leitor desde a infancia, como tradutor e escritor, tendo-se em mente o volume
significativo de sua producéo textual e a variedade de géneros, entre romances, cronicas,
literatura infanto-juvenil, além de textos n&o ficcionais, como o ensaio e entrevistas. Toda essa
trajetéria provocou sentidos mais apurados desse escritor sobre as coisas que o cercaram: 0
mundo, a vida, a histéria do pais e de seu povo. Sua acdo de devorar se aproxima de uma
imagem criada por Bakhtin e que serve como epigrafe deste capitulo, na qual o mundo é
devorado pelo homem: 0 homem sente 0 gosto do mundo, apropria-se dele, e ele passa a fazer
parte do corpo devorador. Nesse encontro, o corpo devorador “[...] escapa as suas fronteiras,
[...] engole, devora, despedaca 0 mundo, fa-lo entrar dentro de si, enriquece-se e cresce as suas
custas. O encontro do homem com o mundo que se opera na grande boca aberta que moi, corta,

mastiga [...]”.%%" Nessa apropriacdo do mundo pelo corpo, celebra-se a percepgdo dos sabores

3% RIBEIRO, Jodo Ubaldo. A memoria reverenciada: Jorge Amado e a invengédo do Brasil. Salvador: Fundagio
Casa de Jorge Amado, 17 jul. 2012. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bGCf_Sa2zoM>.
Acesso em: 2 ago. 2017.

37T BAKHTIN, 2013, p. 245.
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que compdem a identidade brasileira, compreendendo-se por sabor os sentidos dicionarizados
dessa palavra, que sdo, ao mesmo tempo, a impressdo deixada na boca por aquilo que foi
mastigado; ou aquilo que se refere ao paladar, sendo essa uma sensagdo muito individual; ou,
ainda, representa a indole, a qualidade, a natureza, o carater, o tom de alguma coisa. Todos
esses sabores brasileiros sdo, pois, degustados pelo escritor, transformados em sensacao
pessoal. A eles sdo atribuidos novos significados, como caracteristicas multiplas de identidade,
de igual forma, multipla.

Ribeiro € escritor canibal. Em sua cozinha literaria, escolhe o alimento: a palavra
do outro, formada por varios angulos que representam as muitas vozes constitutivas do povo
brasileiro. Esse seu alimento serve para que ele escolha 0 menu onde nada se exclui, todos os
sabores convergem para a elaboracdo dos pratos. O escritor cozinha e participa do banquete:
intelectual e brasileiro. Na exposicao dos pratos, dos discursos, convida seus leitores comensais
a também degustar, mostrando outra caracteristica do banquete, que é simbolo de partilha. Uma
partilha generosa e necessaria que deixa entrever o alcance comunitario desse romance, vez que
é sobre a identidade desse povo que se constroi a narrativa.

Os muitos pratos servidos nesse banquete literario sdo preparados por outras
concepgdes, ou seja, alguns aspectos ou assuntos relacionados a construgdo desse pais e de seu
povo sdo reelaborados por intermédio da perspectiva do escritor. Entre eles, um dos simbolos
nacionais criticados € a propria lingua portuguesa. Em relacdo a ela, observa-se que a
transgressdo de Ribeiro ndo se da pelo desvio das regras gramaticais ou pela criacdo de
neologismos e novos sentidos para as palavras. A lingua é transgredida quando é retirada de
sua condicdo privilegiada e exposta como mecanismo de exclusdo social de uma parte dos
falantes e, sobretudo, quando se evidencia que ela é engendrada como arma de dominacgéo
portuguesa. A imposicdo de uma sé lingua denota uma padronizacgdo, por certo artificial, dos
modos de pensar sobre 0 mundo e 0s seres, bem como guarda em si aspectos encobertos que a
amparam, como o poder hegemonico e a desvalorizacdo de determinados grupos de falantes.
Contudo, pela postura canibal desse escritor, essa mesma lingua — ou arma-palavra — serve para
expressar-se e degustar, ou inverter a logica da dominacao sociocultural. Com ela, saboreiam-
se 0s corpos devorados, questionam-se os lugares de fala, como € possivel ler nos

questionamentos:

Quem jamais nos perguntou alguma coisa? Quem quis saber o que sofriamos, o que
sonhavamos, 0 que desejdvamos do mundo, 0 que podiamos e queriamos dar?
Ninguém nos perguntou nada, até o dom da linguagem vocés querem nos tomar, pela
ignorancia e pela tirania da fala que empregam, e que é a Unica que consideram



143
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

correta, embora ndo sirva sendo para disfarcar a mentira com guisas de verdade e
ocultar o nosso espirito.s

Essa inverséo, de certa forma, faz lembrar a fala de Caliban — personagem cujo
nome, para alguns autores, é pensado como um anagrama da palavra “canibal”.3*® Trata-se de
um escravo adulto e de corpo disforme, meio monstruoso, da peca teatral A tempestade, de
William Shakespeare. Ao aprender a falar a lingua de seus senhores, utiliza-a para maldizé-los,
como se 1€ no seguinte trecho do ato I da cena II: “A falar me ensinastes, em verdade. Minha
vantagem nisso, é ter ficado sabendo como amaldigoar. Que a peste vermelha vos carregue, por
me terdes ensinado a falar vossa lingua”.*® O escritor também altera a lingua que, de
instrumento de poder, passa a servir para as reflexdes sobre esse mesmo poder e sobre as
consequéncias da dominag&o portuguesa. E pela lingua que o escritor pode falar e saborear, isto
é, expressar-se e refletir, fazendo lembrar a imagem de uma lingua bifida criada por Serres.
Pare ele, expressar-se requer o tempo da reflexao, ou: “[...] a quem ndo degustou nem sentiu, o
saber ndo pode vir. Falar ndo equivale a sapiéncia, a primeira lingua precisa da segunda”.>®!

Além do poder da lingua oficial, outros questionamentos relevantes também s&o
apresentados no romance. Um deles € a discussao sobre os sistemas politicos implantados no
Brasil. Ha a constatacdo de que as formas de governo — tanto a monarquia quanto a republica —
ndo beneficiaram o povo, especialmente em suas camadas sociais mais carentes, porque,
historicamente, foram regimes que solidificaram diferencas e sustentaram vantagens ao poder
politico. Por essas formas de governo, questiona-se 0 conceito de patria, que passa a ser
apreciada por outras perspectivas, como € exemplo a caracterizacao de alguns de seus simbolos,
entre eles, o herdi e o Exército. O heroi, em lugar de representar um ser bem mais superior e
virtuoso quando comparado aos seus compatriotas, agora toma as feicdes do proprio povo

brasileiro. Sao herdis

[...] todos aqueles que suportaram o medo, a doenca, a fome, o cansaco, a lama, os
piolhos, as moscas, 0s percevejos, 0s carrapatos, as mutucas, o frio, a desesperanca, a
dor, a indiferenca, a lama, a injustica e a mutilagdo. Eram todos herois e ndo nasceram

%8 RIBEIRO, 2007, p. 534.

359 Entre os autores que sustentam essa hipGtese, tém-se: ABDALA JUNIOR, Benjamin. De voos e ilhas: literatura
e comunitarismos. Cotia: Atelié Editorial, 2003. p. 65; SCLIAR, Moacyr. Entre Ariel e Caliban. Folha de S&o
Paulo, Séo Paulo, 21 maio 2000. Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs2105200011.htm>.
Acesso em: 30 out. 2017; SCHWARTZ, Jorge. Borges babildnico: uma enciclopédia. Companhia das Letras, 2017.
s.p. Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books?id=41PVDgAAQBAJ&pg=PT205&Ipg=PT205&dqg=caliban+como+anagra
ma+de+canibal &source=bl&ots=3Wm_9iEbwv&sig=_L1woqT9IcPrTtm4PPRKuUfiEBuNo&hl=pt-
BR&sa=X&ved=0ahUKEwj8q0O6jgPvXAhUITdBKHWBSBxgQ6AEIRDAF#v=0nepage&q=caliban%20como
%20anagrama%20de%20canibal&f=false>. Acesso em: 30 out. 2017.

%0 SHAKESPEARE, William. A tempestade. S.I.: Ridendo Castigat Mores, 2000. Disponivel em:
<http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/tempestade.pdf>. Acesso em: 15 jul. 2017.

%1 SERRES, 2001, p. 154-155.
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herdis, eram gente do povo, gente como a gente da ilha e da Bahia, que também
suportava muitas dessas coisas e mais outras, até piores, sem ir a guerra nem ser
chamada de heroica.36?

Quanto ao Exército, questiona-se o sacrificio dos que morreram nos confrontos, em
prol daqueles “que ficam em casa engordando, criticando suas acdes e lhes enviando ordens
impossiveis de cumprir”.®®® Por esse angulo, o Exército, que nio deveria ser “a Guarda
Nacional, mas a Guarda do Povo”, ndo deveria se converter em arma contra o povo, e sim em
“arma para o povo”.%

Esse povo, entdo, € inserido no corpo da nagdo e aparece como elemento relevante
nesse romance de Ribeiro. Ele é fundado por meio da mesticagem advinda de violéncia sexual
incontestavel, ja que, nas peles e demais tracos étnicos, se expdem suas muitas faces geradoras.
No entanto, essa origem conturbada pode ser repensada em conceitos como resisténcia, luta e
forca, que irmanam um povo. Por isso, a mesticagem é tomada como ponto de partida para a
constatacao de que € preciso partir dela para se construir, sobre as bases explicitas da violéncia,
um conceito proprio do ser brasileiro. Ribeiro concede um significado maior a mesticagem,
como ele mesmo afirma em um trecho de uma de suas conferéncias: “Foi aqui neste pais e
unicamente neste pais que [...] as culturas, racas e crencas se misturaram admiravelmente e
deram isso que deu e que nds fazemos muito por destruir hoje em dia, mas que nao
destruiremos”. 3%

O tema da mesticagem do povo brasileiro é abordado na narrativa pelo desejo de
uma autoidentificacdo, como expresso neste trecho: “[...] Desde minha mae, desde antes de
minha mae até, que buscamos uma consciéncia do que somos [...] Nao temos armas que vencam
a opressao e jamais teremos, embora devamos lutar sempre que a nossa sobrevivéncia e a nossa
honra tenha de ser defendida”.®%® Essa questdo é discutida por Darcy Ribeiro, ao afirmar que o
momento crucial, no qual os mesticos se veem como brasileiros, é a Insurreicdo Mineira, porque
“ali se fala, pela primeira vez, de brasileiros como gentilico. A palavra deixa de designar quem
explorava 0 pau-brasil para ser o nome de um povo, de uma nacionalidade”.%®” Esse é um
detalhe relevante no romance, ao reiterar que o povo brasileiro precisa ter consciéncia de sua
forca, de sua cultura mestica e do valor econdémico e social da producdo decorrente de seu

trabalho. Um povo que ndo deveria se curvar a tirania de regimes politicos opressivos, que

32 RIBEIRO, 2007, p. 458.
363 RIBEIRO, 2007, p. 410.
34 RIBEIRO, 2007, p. 410.
35 RIBEIRO, 2012, s.p.

36 RIBEIRO, 2007, p. 578.
%7 RIBEIRO, 1995, p. 100.
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necessitava aprender a sonhar com a liberdade e aprender “na luta de cada dia, a respeitar seu
proprio valor”.3%® A construcio literaria de Ribeiro mescla vozes narrativas que reafirmam tal
questdo. Uma delas constata a divisdo injusta do trabalho e dos lucros, a valoriza¢do maior da
riqueza produzida em detrimento do trabalho, e lugar que o povo ocupa na péatria (um lugar sem
VOz ativa nem respeito).

Nesse jogo entre discursos, aparece o tom da critica as dividas sociais e a um
passado repleto de retiradas: madeira, ouro, forca de trabalho, dignidade, direitos e tudo o mais
gue se conseguiu expropriar. Por isso, ouve-se uma voz que decreta que “o povo brasileiro ndo
deve nada a ninguém [...] Ao povo é que devem, sempre deveram, querem continuar sempre
devendo”.%® Ao menos em parte, o fazer literario de Ribeiro repde essa divida historica, ao
apontar outras versbes, ao deixar que falem outros discursos. A titulo de exemplo, na
comparacao entre os tipos de discurso postos sobre a mesa para o banquete literario de Ribeiro,
destacam-se os multiplos olhares sobre a abolicdo da escravatura. Da voz da personagem
Clemente André, padre, branco e de familia abastada, escuta-se a seguinte sentencga:

Ja ndo se pode mais frequentar qualquer lugar puablico, dada a presenca, cada vez mais
opressiva, de uma malta de negros e pardos, desocupados e pedintes, gentinha da pior
espécie, cuja linguagem e cuja aparéncia fazem com que, sempre, pare¢camos estar a
transitar, pelo Patio dos Milagres. A abolicdo, como eu temia, revelou-se um grande
mal.37°

A contrapelo, a voz de Dafé — mulher negra — impde-se e questiona a suposta
libertagdo, uma vez que nédo se trata de benesse concedida, mas de lutas e outras formas de
resisténcia ao poder. Além disso, aos negros escravizados ndo foram concedidos direitos —
trabalhistas, sociais ou de quaisquer outras categorias. O que se seguiu a libertacdo dos
escravizados foi a concretizacdo de uma mentalidade da casa-grande que se enraizou nas elites
brasileiras. Em contrapartida também sdo apresentadas diversas lutas do povo, como a dos
negros pela sua sobrevivéncia, preservacdo da cultura ou contra a condicdo estereotipada pelo
preconceito racial, em uma sociedade cuja macula da escraviddo “s6 a abolimos no papel”.3"*

Outra dessas lutas sociais tratadas em Viva o povo brasileiro é a Guerra de Canudos,
ocorrida entre os anos de 1896 e 1897, no sertdo da Bahia. Para uns, o discurso — que, inclusive,
até hoje vigora com maior forga — é que 0s sertanejos se compunham de gente sem raciocinio,

agindo por instinto, “na fronteira entre a humanidade e a animalidade”.3"? Essa caracterizacio

%8 RIBEIRO, 2007, p. 365.
%9 RIBEIRO, 2007, p. 533.
870 RIBEIRO, 2007, p. 508.
71 RIBEIRO, 2007, p. 556.
372 RIBEIRO, 2007, p. 525.



146
Ivana Teixeira Figueiredo Gund
A mesa com escritores canibais: devoragdo e literatura

pode ser lida em uma importante obra da literatura brasileira sobre 0 mesmo episddio historico:
o romance Os sertdes,®’® de Euclides da Cunha. Nele é narrada a saga de uma populagio tida
como divorciada e desconhecedora do Brasil, e apresentada por meio de figuras que se associam
a nocdo de derrota e atraso cultural. Ademais, a mesticagem desses sertanejos, por meio da
perspectiva apresentada na obra euclidiana, ndo se converte em valor positivo, uma vez que é a
causa de pouca energia fisica, da fealdade dos tracos e da humildade deprimente, ou mais, uma
“forma retardataria de troglodita”, “encobertos de ténue verniz de cultura”.3’* O sertanejo,
descrito como forte, é também adjetivado pelos tragos monstruosos do Hercules-Quasimodo.

Ribeiro, em Viva o povo brasileiro, pde em combate dois lados opostos da guerra:
os soldados que representavam um poder constituido e, por outra perspectiva, os combatentes
do povo, que ndo matavam por matar e ndo lutavam contra a Republica, mas “contra a tirania e
a injustica”.®”®> Nesse campo de batalha que sdo as paginas do romance dedicadas ao recontar
da histdria de Canudos, ouvem-se as vozes historicas que nomeiam, com suposta voz de mando,
insurrei¢do do povo pela alcunha de banditismo. Ademais, ouve-se também o questionamento
sobre as supostas vantagens da Republica, sobre mazelas, como pobreza e morte.

Dessa forma, confirma-se que esse ato de devorar ndo exclui nenhum dos sabores
que compdem a identidade brasileira. No romance, o tema do canibalismo pode ser
compreendido por meio de uma aproximacéo com um dos aforismos de Brillat-Savarin, em que
se 1&: “diga-me o que comes e te direi quem és”.3’® O que 0 corpo mestico come — tanto em
relacdo a personagem, a estrutura do romance ou a postura canibal do escritor — é parte da
condicdo identitaria brasileira. Sdo as bases logo-fono-etnocéntricas impostas a esse territério
pelo processo de colonizagdo, misturadas as vozes coletivas da massa de trabalhadores,
mesticos, iletrados, negros, indios. Devora-se aquilo que foi alimento para a nutricdo desse
canibal. O “quem ¢és” s6 o € porque foi nutrido por esses discursos de formagao.

A relacdo entre canibalismo e mesticagem também foi estudada por Almeida e, em
parte, aproxima-se do que aqui se deseja sustentar. Para Almeida,

O romance de Jodo Ubaldo Ribeiro constr6i a metafora do canibalismo como uma
apologia da miscigenacdo, que pode ser lida como uma continuidade da atitude
antropofagica de Oswald de Andrade, na medida em que, como esta, trata da
devoragdo de uma cultura alheia para a formagéo de uma cultura outra, brasileira.3””

373 CUNHA, Euclides da. Os sertdes. Edicdo critica por Walnice Galvao. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.
374 CUNHA, 1985, p. 175.

375 RIBEIRO, 2007, p. 527.

376 BRILLAT-SAVARIN, 2009, p. 15.

317 ALMEIDA, 2002, p. 256.
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Cabem algumas consideragdes que se diferem um pouco da percepg¢do construida
por Almeida. Na analogia que se deseja fazer, entre a escrita de Ribeiro e a postura canibal,
pode-se propor que ndo se trata de continuidade de uma antropofagia modernista e nem mesmo
de devorar uma cultura com o intuito de formar outra, no caso, a brasileira. A devoragéo — tanto
do caboco Capiroba quanto a do escritor —ndo parece dar continuidade ao perfil do antropéfago,
mas de um canibal que, sabendo-se assim, se nutre com o repasto feito de tudo o que serviu e
ainda serve para sua sobrevivéncia: ele € feito desse corpus; ele os come e, por meio disso,
rumina sobre si, sobre sua constituicdo como na¢do ja constituida e ndo a se formar. Esse
escritor canibal ndo mastiga apenas, mas sabe o que come. Possui 0 que Campos caracteriza
como devoragao critica.3’® Sua devoracéo ndo ¢ parte de um ritual; é a contestacéo da face que,
diante do espelho, vé-se refletida, contempla-se como mestica, sem esconder 0s resquicios de
sua ancestralidade.

Nessa outra face canibal, a canibalizacdo praticada por Ribeiro ndo se assemelha ao
predador. N&o é com flria que se da sua devoracdo. Na boca desse escritor canibal, ndo se veem
o0s dentes a mostra. Ndo é mais o comer para manter-se vivo, mas a condicao de, ja distanciado
temporalmente, poder ver com maior nitidez o produto cultural. Devorar o corpus da histéria
ndo € mais uma atitude de valentia e resisténcia, mas uma atitude de maturidade e
conscientizagao.

Diante de tudo ja feito, cozido, preparado, 0 escritor se senta e, prazerosamente,
devora o que se dispde a mesa: serve-se dos mais de quatrocentos anos de historia. Pensando-
se em um cardapio que compreendesse a dimensao coletiva e cultural desse romance, ele ndo
seria composto por dendé, mandioca e oliva, mas por feijoada, tapioca e bolinho de bacalhau,
porque ndo € um estagio ligado a natureza, é producdo cultural: em sua cozinha literaria — em
seu fazer de escritor — as técnicas de preparo, o tempero proprio e o modo de fazer, de apresentar
a refeicdo e de participar do banquete, demonstram uma postura politica em relagdo a
mesticagem. E a partir das producdes culturais das matrizes éticas que se fabrica, forgosamente
ou por marcas de resisténcia, a mestica identidade brasileira, que € a mescla de tdo

dessemelhantes iguarias.

378 CAMPOS, 1992, p. 234.
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6 CONCLUSAO

Para comer meus préprios semelhantes
Eis-me sentado & mesa

(Augusto dos Anjos)

Esta tese teve inicio no interesse em estudar a relacdo que se estabelece entre dois
temas recorrentes no campo cultural e que, frequentemente, se tornam discussdes abordadas
pela literatura, que sdo a comida e a transgressao. Partindo desse ponto de observacédo, notou-
se a existéncia de diversas formas de interpenetragcdo desses dois temas, que se apresentaram,
nas leituras realizadas, pelo conceito de pecado, perversdo, desvio de normas culturais e
religiosas, profanacao de ritos e alimentos sagrados, negacao em se alimentar, envenenamento,
antropofagia, canibalismo. Entre essas, o canibalismo mostrou uma maior persisténcia na
literatura brasileira, desde o0s primeiros registros coloniais até a contemporaneidade. Além
disso, observou-se que, em certos textos, o canibalismo ndo se motivava por questdes pessoais,
por violéncia brutal ou situacdo extrema de miséria. Ele adquiriu um valor coletivo, pois o corpo
devorado se constituia de questBes cristalizadas pelos conceitos de verdade, lei, historia.
Constatou-se que, nesses textos, havia retomada da argumentacdo da vinganca como direito a
reparacao, assim como valorizacdo — direta ou indireta — da matriz indigena, de seus costumes
e mitologias, no sentido de esta literatura oferecer outro lugar de expressdo ou ponto de vista.
O diferencial nessas obras ndo era somente porque abordavam o tema ou construcéo ficcional
das personagens canibais, mas, sobretudo, o que se diferenciava era a atitude canibal do escritor
frente aos textos devorados por ele. Isso instigou o desejo de estudar as figuracdes do ser que
se alimenta do corpo de um semelhante — tanto o canibal como, metaforicamente, o escritor —
a fim de compreender os diversos sentidos dessa presenca, incbmoda e, a0 mesmo tempo,
causadora de fascinio, entre o espanto e a contemplag&o.

Ante todos os desdobramentos de significacdo do canibalismo que foram se
mostrando durante a pesquisa, especialmente em suas recorréncias relacionadas a arte literaria,
pretendeu-se investigar como esse tema se desdobrava em uma face canibal que se situava em
uma postura do escritor ligando-0, em certa medida e metaforicamente, aos ancestrais indigenas
praticantes do canibalismo nesse territorio, sobretudo, por intermédio da vinculacdo aos
sentidos para a devoracao pela perspectiva do povo Tupinamba. Assim, foram analisados 0s
conceitos caros & perspectiva desse povo canibal, como sdo a vinganga, o corpo contrario, a

morte e o ato de comer.
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A pesquisa se iniciou pelos estudos sobre comida e transgressao, partindo-se desse
ponto para o estudo sobre o canibalismo e os sentidos atribuidos ao ato canibal pelos textos
coloniais que estigmatizaram sua imagem ligada a um carater monstruoso e barbaro. Houve a
necessidade de se distinguir diferencas entre as palavras antropéfago e canibal, com vista a
justificar a escolha pelo segundo termo, que ampara melhor a construcdo da metafora para o
escritor.

Enquanto a metafora do escritor canibal foi sendo construida, percebeu-se que, nas
retomadas tematicas do tema na tradicéo literaria, o ressurgimento do canibalismo se dava em
modos constantemente mutaveis, sempre movidos por diversos sentidos e formas de atuacao.
Por isso, 0 que se observou foi que as estratégias de devoracdo, os modos de matar e de comer,
0 corpo devorado e o corpo devorador, inclusive entre os proprios escritores canibais
contemporaneos, também se apresentaram em constante mutacdo. Quanto a isso, nas literaturas
selecionadas em apéndice desta tese, encontram-se diversos exemplos de canibalismo
abordados de maneiras diferenciadas.

Por meio do recorte tedrico escolhido para se desenvolver a imagem metaforica do
escritor — as posturas canibais de Torres e Ribeiro — evidenciou-se um canibalismo que devora
0 corpus histérico, incluindo-se nele outras categorias também sustentadas por um discurso
preponderante, como o religioso, o politico, o econémico, porque, diante do processo de
colonizacdo europeia, a Historia — tida como a versdo oficial e correta dos fatos — legitimou
vozes, pontos de vistas, estruturas de governo, divisdo de riquezas. Entretanto, em outras obras
contemporaneas, 0 tema também p6de ser notado em variacGes de corpus: mostra-se como
critica a um sistema de poder, bem claramente, o capitalismo, que, violentamente, a tudo
devora; como decorréncia de uma certa condicao de isolamento do ser, ndo mais em ilhas ou
guerra, mas em suas relacBes sociais em espacos urbanos cadticos e individualizantes, como
imagem relacionada a posse sexual de um corpo, como patologia desdobravel em critica de
comportamentos sociais, entre outros. Isso ampara a percepgao proposta por Antelo®’® sobre a
vasta extensdo dos sentidos e o continuo e exaustivo retorno do canibal. A diversidade de
abordagens para o tema garantird a continuidade da pesquisa, que podera se desenvolver em
andlise dessas outras dobras de sentido do canibalismo.

Por outra parte, as caracteristicas para o escritor, considerado dentro da imagem
metaforica canibal, ndo se diferenciaram. O que se diferencia sdo os modos de devoracao, o

corpo contrério, os sentidos de matar e comer. O escritor foi pensado nesta tese sempre como

379 ANTELO, 1998, p. 69-80.
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um polemista, que profana um corpo, entendendo-se a profanacéo pelo que propde Agamben,°
como acgdo que restitui algo, antes consagrado — destacado, reconhecido, prestigiado — ao uso
comum, fazendo dele algo novo. Ele é o intelectual que devora sua tradi¢do, como parte de um
movimento proprio da literatura, que desarticula para depois estabelecer outra perspectiva. Sua
acdo é violenta e combativa, porque o corpo devorado serd sempre pilhagem de guerra a ser
destrocado e destinado a outros usos: o corpo devorado serd sempre um simbolo de alteridade.
Ele é guloso e sua voracidade se fundamenta no critério da insaciabilidade, compreendido nas
tarefas de ler/comer e escrever/cozinhar. Cria em sua cozinha literaria — que € seu fazer literario
— por meio de seus proprios temperos e métodos de coccdo, suas escolhas estéticas e politicas.
Em seus textos, o corpo do contréario serd exposto ndo como totem: a exposicdo é feita pelos
restos, pelas partes do outro apropriado. Esse escritor canibal — assim como os ancestrais
indigenas — ndo teme a morte porque sabe que, pela compreensdo do conceito de vinganga, o
fluir constante da vida se encarregara de transformar comedor em comida, imortalizando seu
corpus, por intermédio, primeiro, da conquista de um nome e, depois, pela manutencao de sua
memoria, na devoracao dos que ainda estdo por vir. Entre as ac6es de matar, morrer, ressuscitar
e servir de alimento, propostas por Didi-Huberman,® esse escritor transgride, rompe limites e,
a partir disso, cria, fazendo-se voz de resisténcia.

Servir de alimento — ou ser devorado — foi interpretado como o desejo de quem se
pde a escrever: o desejo de se tornar alimento. Inserindo-se na tradicdo literaria de seu pais,
esse escritor canibal caminha por outras dobras de sentido que correspondem a marca da
diferenga e da resisténcia; e, sobretudo, entendendo que, na dindmica do movimento de sua
tradicdo literaria, fazer-se comida implica marcar uma presenca no banquete literario, sentar-se
a mesa com Sseus pares e seu corpo/texto ser retomado como alimento para as futuras
devoracOes. Por essa logica, pbde-se pensar em outro sentido para o verbo comer, como
proposto por Lestringant, quando sugere que, por comer, “pode ter sido também, no comego da
dolorosa consciéncia da morte, proteger seu proximo, o ente querido, contra um destino
pior”,*8 que seria 0 esquecimento. Afinal, academicamente, os escritores denominam seus
pares de reconhecido prestigio pelo epiteto imortal.

Em sua construcdo metaforica, essa figuragdo canibal se diferenciou da face
modernista para o ato de devorar, porque, se por um lado, ele se une a seu correlato antropofago,

como sendo sinbnimos daqueles que se alimentam do corpo de um semelhante; por outro
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angulo, outras diferencas se impdem: primeiro, pelo conceito de antropéfago que se liga a
devoracdo realizada por um ser humano, dentro de um ritual; ao canibal coube se situar no
limite do monstruoso, do transgressor, do horror que ligou o estranhamento a confirmacéo de
uma ancestralidade. Contudo, especialmente, pela perspectiva modernista, o antrop6fago é um
simbolo, um desejo de retorno as origens nacionais, para com elas se estabelecer outra discussao
sobre a nacdo. O escritor canibal pode ser compreendido por sua postura frente ao corpo
devorado, por sua atitude de escrita que se quer transgressora, por ser voz de resisténcia que
abre espaco para outras percepc@es historicas, culturais, sociais, e por se colocar, aberta ou
estrategicamente, como um herdeiro da condi¢do canibal, quer seja por se vincular aos
indigenas ou por assumir suas armas de combate — a devoracéo, entre elas —, uma vez que,
segundo Mussa, essa heranca € pertinente, pois ndo se exclui dela nenhum brasileiro, genética
ou culturalmente.

Posto que esse escritor se debruca sobre o corpus que o constituiu como parte de
um povo, como herdeiro de uma tradi¢do, coube uma leitura de sua devoragdo pautada em um
principio percebido por Montaigne, que compreendeu a devoracdo canibal, como aponta
Kiening, sob as formas de um intercdmbio constante, pois “comer os prisioneiros significaria,
de certo modo, comer a si proprio”.38 Assim, o escritor solicita um lugar a mesa e deseja
participar do banquete literario, devorando aquilo que o constituiu dentro de uma identidade.
Por isso, ele ndo é um barbaro apartado dos valores morais. E um intelectual que toma posse
dos corpos da literatura, da historia, dos falares populares, para preparar, em sua cozinha
literaria, um outro repasto. Ele devora um corpus composto por obras literarias, textos
histéricos, documentos oficiais, formas de pensamento cristalizadas em uma cultura, para
produzir sua prépria obra, um texto devorador, recheado por uma postura politica daquele que
se compreende fruto dos processos de dominacao territorial e cultural.

Diante do que foi estudado, cabera uma analogia entre o escritor canibal e um
comedor de papel, por meio da imagem bastante significativa que esta presente na Biblia, no
livro de Ezequiel. Esse profeta, enviado a propagar os ensinamentos de Deus, antes precisou
comer um rolo de um livro que contém a palavra divina. A ordem para isso é dada diretamente
por Deus, que diz: “[...] abre a boca, ¢ come o que eu te dou”.*® Dessa forma, a palavra
literalmente comida passou a fazer parte de sua propria palavra. O trabalho de Ezequiel é
compreendido, na Biblia, como uma vocag&o: ir e espalhar o conhecimento sobre Deus e sobre

seus ensinamentos. Além disso, ele ndo foi “enviado a um povo de estranho falar e de lingua

383 KIENING, 2014, p. 18§.
384 EZEQUIEL, 3:5. In: BIBLIA SAGRADA. Séo Paulo: Editora Maltese, 2002.
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dificil”.%® Ele fala para seu proprio povo. S&0 esses que precisam ouvir suas palavras. Trés
desses aspectos sdo bastante expressivos, quando pensados para o escritor canibal, na variacdo
escolhida para essa tese: comer a palavra do outro; o trabalho como vocacao; e falar para os
seus.

Ao comer a palavra do outro, encontra-se uma qualidade do escritor canibal, que é
um voraz devorador. No decorrer da pesquisa, compreendeu-se que a voracidade da leitura se
da como em uma espécie aproximada da imagem do memorioso Funes, de Jorge Luis Borges,
aqui pensado ndo pelo aspecto de guardar tudo na memoria, mas pelo desejo constante e
sequioso em alimentar sua memaoria com textos. Ou, ainda, a ideia de devoracéo canibal voraz
pode ser compreendida por meio de uma imagem da capa de O banquete, de Silviano Santiago,
na qual aparece uma face devoradora, com a boca escancarada, garfo em punho prestes a comer
uma persona teatral. A propria construcdo desse livro de contos se estrutura por meio de outra
camada de sentido para o canibalismo, pois, de acordo com Eneida Maria de Souza, no preféacio
da referida obra, 0 banquete se d& por uma leitura antropofagica desse corpus que “introduz
elementos estranhos ao corpo institucionalizado da literatura, misturando géneros, estilos,
ingredientes nacionais e estrangeiros”.%® Um texto assim constituido ¢ marcado pela presenca
dos corpos contrarios, como cicatrizes em seu proprio corpo/texto. Também o corpo
canibalizado é retalhado e intercalado as carnes de seu devorador. S&o resultados de processos
violentos de devoracdo: o corpo comido ganha outro sentido, espacgo, voz; o corpo devorador
se nutre e, na acdo de comer, se refaz.

Assim, a pratica de escrita canibal foi, nesta tese, interpretada pela seguinte
proposicdo: o corpo devorador — a obra literaria canibal — é corpo textual escarificado por
marcas simbolicas, entre elas, a presenca dos corpos canibalizados — citacGes, referéncias,
parddias e demais dialogos textuais — e pelas marcas das escolhas feitas pelo escritor, como
estratégias politicas, como distorcGes de sentido, comparacfes, questionamentos, entre outros.
A quebra da cabeca se trata de uma atitude combativa, uma escritura de resisténcia. Quanto ao
direito a fala, este ndo so é garantido na devoragdo do escritor canibal, como é dele que se faz
a exposicdo violenta das partes do corpo devorado ou canibalizado, que é o movimento
provocado pela devorag@o nos processos dialogicos dos textos. Dessa forma, comer o corpus
do contrario passa por processos de identificacdo, assimilacdo, interiorizacdo, compreensdo

desse que é o outro, que passa a ser responsabilidade de quem o devora. E, diante da indefinicdo

385 EZEQUIEL, 2:8, p. 758.
386 SOUZA, Eneida Maria de. Representagdo zooldgica — Circo de Papel. In: SANTIAGO, Silviano. O banquete.
2. ed. S&o Paulo: Atica, 1977. p. 17.
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de limites de fronteiras, antes mais fixas, o limite da ética ndo se contém mais no sintagma “nao
mataras”, quando se refere ao préximo, mas se pode pensar em outras formas de apropriagao.

Retomando a similitude entre a imagem biblica descrita por Ezequiel e o escritor
como comedor de papel, tem-se ainda a questéo do trabalho como vocacdo e a destinagéo desse
falar a seus proprios conterraneos. Essa é a tarefa daquele que se enquadra no conceito de
escritor canibal: sua obra tem um valor social e coletivo. Ele ndo come sé; partilha a devoragéo
com seus leitores, para que, deste ponto, possam refazer caminhos, repensar historias,
reconstruir-se em suas identidades. S&o modelos dessa categoria os escritores Antdnio Torres e
Jodo Ubaldo Ribeiro. Contudo, tal qual a condi¢cdo desdobravel e vertiginosa do tema, eles
exibem semelhancas e diferencas na escolha dos caminhos para as devorag6es que fazem.

As semelhancas consistem em uma mesma postura critica diante do corpus, que
pode ser religioso, politico, econdmico, histérico, mas que, em relacdo ao fazer literario de
Torres e de Ribeiro, se concentra na devoracgdo do corpo da Historia, que €, por ambos, reescrita
ficcionalmente, engendrada em ironia, com vistas a um recontar dos fatos historicos sem,
contudo, negar o teor de violéncia nos processos de dominacdo e implantacdo de um modelo de
pais pautado sob os pilares do pensamento europeu.

A atitude da devoracdo muda um pouco nas producdes literarias analisadas. Torres,
mesmo ndo se apresentando como um indigena nem dando voz direta aos nativos deste pais,
parte para uma busca das origens autoctones, a fim de questionar as estereotipias do atraso e da
barbarie que sdo relacionadas aos povos originais desse territdrio brasileiro, e, com isso, incluir
suas vozes ou, muitas vezes, seus silenciamentos, estabelecendo significagdo para a vinganga
pela perspectiva canibal. Em postura combativa, devora o corpo do contrario, ou seja, discursos,
textos escritos, documentos, leis e demais vozes que se sobrepuseram em condicdo privilegiada
ao longo da historia do Brasil.

Ribeiro, por outra via, ndo devora somente 0 corpo do contrario. Prepara seu
banquete literario com os muitos discursos que serviram para construir a identidade mestica do
povo brasileiro. Esses discursos sdo postos em paralelo para que sejam escutados. Buscam-se,
entdo, nos silenciamentos historicos, os ingredientes necessarios a cocgdo: a auséncia é
substituida pela fartura do banquete, porque sua escrita ndo é privacdo como em um jejum
kafkaniano, mesmo que, em ambos, se mantenha a mirada critica sobre a sociedade, o externo
ao homem, o contexto. Para tanto, Ribeiro se ocupou em trazer de volta os sabores, mesmo 0s
rechacados, os considerados inferiores ou populares demais para se fazer presente em um
banquete de celebracdo. Esse escritor escolhe sentar-se & mesa, porque deixa claro que o

conceito de povo diz muito mais do que representar aqueles que habitam um territorio: incluem
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aqueles que se irmanam em uma mesma e violenta construcao social, da qual ele também faz
parte. Com isso, além de constatar a diversidade, constroi novo sentido para mesticagem, que
é condicdo dos que se vinculam a esta nacao.

Um e outro s@o como parte de uma triade canibal, composta pelo fazer literario,
pela construcdo ficcional da personagem, pela estrutura do romance escrito. Nesse sentido,
personagens, texto e atitude do escritor se misturam na busca pela construgéo de espagos de
reflexd@o social. Esse aspecto € estrutural quando se pensa na proposta de metafora canibal para
esses dois escritores. Se o canibalismo era uma acdo condenada pelos valores cristdos e
europeus, na transgressao do fazer literario, esses escritores romperam limites e deslocaram o
tema para outros sentidos. Seus romances sdo importantes instrumentos de observacdo e
guestionamento de uma ordem social que impossibilitou o espaco para a pluralidade de logos,

de culturas, de faces.
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