ENTREVISTA COM ANTONIO TORRES

Anténio Torres iniciou sua carreira literaria ao2 &nos quando
lancou seu primeiro romanc&m cao uivando para a luaque causou
grande impacto, tendo sido considerado pela critickaevelacdo do ano”.
O segundo “Os homens dos pés redondos”, confirmesugaalidades do
primeiro livro. O grande sucesso, porém, veio em 1976, quando aom
publicacdo deEssa terra narrativa de fortes pinceladas autobiograficas qu
aborda a questdo do éxodo rural de nordestinos esc@d de uma vida
melhor nas grandes metropoles do Sul, principalme8fio Paulo.Essa
terra ganhou uma edicdo francesa em 1984, abrindo o mlamipara a
carreira internacional do escritor, que hoje tenusséivros publicados em
Cuba, na Argentina, Franca, Alemanha, Itélia, Ingtaa, Estados Unidos,
Israel e Holanda, onde foram muito bem recebidosrréds, porém, ampliou
seu universo ficcional com a publicacdo den taxi para Viena d’ Austria
em 1991, mostrando que possui a mesma desenvoliara transitar por
cenarios rurais e urbanos.

Nessa entrevista, o escritor fez revelacbes sumpdertes do
processo de criacdo e dos personagens no romémeeTaxi para Viena
d’Austria, que é o0 nosso objeto de estudo. Falou da expeiaéde viver na
pele de um desempregado, ndo de modo conativo, deakato, como mais
um, no inicio dos anos 90, época das fusdes e dadPCollor. Também, se
posicionou quanto as questdfes da atualidade: o Ipape escritor, do
intelectual na sociedade do espetaculo. E, de ceose vé fazendo parte
desse cenario. Falou sobre sua experiéncia nas shdaoficina literaria e

de como o convivio com os alunos modificou o semefaliterario. Apesar



de sua lucidez quanto as perspectivas presentagugals da literatura, ele
dd mostras de que estd presente na luta pela dadé do “contador de
estorias”, como ele mesmo se define. Acreditandon@palmente, que sua
participacdo como palestrante tem influenciado da&neira positiva junto
as novas geracdes de leitores.

Voila, M. Torres a literatura brasileira penhorada, agradece.

1)- Em quem vocé se inspirou para criar o personage Veltinho?
Primeiro, esse livio nasceu de um sonho. Uma noete,sonhei que
matava um amigo no apartamento que eu descrevotaeente aquele
apartamento que aparece no livro, naquele mesmalipsrénaquele lugar.
S0, que o camarada que eu matava era outro, ndooedano real do
apartamento. E, durante o sonho, eu matava o danavia uma arma, como
esta descrito no romance, e com aquela arma, quacéava que era uma
quinquilharia, uma coisa de decoracédo, dessas saempradas em brechd.
E, entdo, quando o camarada, esta escrito na “Barfalante”, comecava a
falar de suas dores, e a barriga dele comecavdaa,fau achava aquilo ali
apavorante e atirava na barriga, meio a sério, midobrincadeira. Quer
dizer, eu ndo sabia no sonho que tinha bala, qaenes estava carregada, e
que ela funcionava. Entdo, era como se fosse unetda arma na barriga
do sujeito e no sonho a minha intencdo era matdoraque aquela barriga
estava sentindo. Bom, depois ele caia em camardalen eu dava um
segundo tiro pra acabar com a cara de horror déleno sonho eu ficava
muito feliz. Mas, eu nunca peguei numa arma na viglal, e no sonho isso
aparece. Eu ndo era alguém que sabia atirar, néatsar, eu nunca tinha
atirado, e pela primeira vez eu tinha dado doi®dir tinha acertado os
dois. Entdo, aquilo me dava uma euforia desgracasa,saia correndo,
entrava num taxi e comecava a rodar por todos agarnes das minhas
referéncias. la pra Rodoviaria, ia pra Bahia, apaaena casa do meu avo
na rog¢a, encontrava um tio meu que me perguntavque é que vocé esta
fazendo aqui? Entdo, eu disse, bom, j4 deve tegatie o jornal e ele ja
sabe que matei um homem. E, ai, eu perguntava, arfaeg os jornais, ja?
Eles me diziam: jornal aqui na ro¢ca? Vocé estad mallE, assim, eu ia pra

Sdo Paulo, como aparece no livro, modificado, qderer. Enfim, quando



eu acordei, estava extenuado, porque tudo aquiloeq@a ter sido de
verdade, ter acontecido mesmo. E, eu parei, fiquensando, e comecei a
refletir: que violéncia! Sobre essa violéncia que earregava dentro de
mim, que aparecia dentro de mim nesse sonho. Aifdmer analise, fiquei
um tempdao, fazendo analise quatro vezes por semade@idgava no diva,
engquanto eu dava um tiro naquela barriga a anakisbaetia aquele tiro pra
barriga da minha mae. Quer dizer, eram meus irmfos eu tava matando.
Quer dizer, foi uma viagem fantastica. Enquantoojssu fui escrevendo o

romance.

2)- E, a partir dai, veio primeiro o personagem ouw histéoria?

N&o, primeiro veio a histéria e a histéria era &w. era o agente, eu
era o ator principal da histéria, o personagem m@seu e aquele outro,
gue eu matava, que é, como se fosse duas facesndemesma pessoa, quer
dizer, os dois lados de uma mesma moeda. Mas, dafp que esse sonho
contado dava uma pagina. Entao, eu tive que crmrpgrsonagem que é o
Veltinho, criar toda a historia, e pdr aquele tami,engarrafamento, quer
dizer o taxi parado, porque no sonho, o taxi esthrmovimento o tempo
todo. Mas, a cabeca, a mente do Veltinho é que éat&ndo a viagem
imaginaria para Viena, pra Sao Paulo, etc. Ent@ao,i$so, primeiro veio o
sonho, do sonho, eu conclui que era o meu subcensei que tava
trabalhando pra mim, me fornecendo de bandeja unmera pra eu criar
um romance. E, foi assim, que eu criei o personagmVeltinho e o do
Cabralzinho tal e qual aparece no sonho. Mas &g fjue enriquecer com a
dialética do discurso ficcional, o Cabralzinho veiescendo, e vai se

tornando um personagem forte.

3)- Entdo, com isso, vocé responde a pergunta, seuve algum dado da
realidade que disparou o processo criativo a partirdo qual vocé
desenvolveu todo o enredo. No caso, nédo foi um dada realidade, mas
foi um dado onirico.

Mas teve um dado de realidade. Naquela noite, umgammeu me
telefonou, dizendo que estava com umas dores edqaimas pernas, e ele

estava apavorado, porque o0 pai dele teve gque ampubaa perna por
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problemas circulatérios. E esse meu amigo estavaangueixoso e muito
preocupado ao mesmo tempo, porque tinha que ir ahospital publico e
nao tinha nem aparelho de raios-X funcionando. Bntéu liguei para um
meédico meu amigo, que me deu o telefone do direimHospital da Lagoa,
dizendo pra ele, para esse meu amigo ir la no Haspla Lagoa procurar
esse médico no nome dele, e que ele seria atendidbdormir com essa
preocupacao, daquele amigo em relacdo as doreperasas dele. No sonho,
as dores aparecem na barriga, e a barriga é quae fal

No dia seguinte, de fato, esse meu amigo foi lajdedepois que eu
tinha sonhado e tudo, ele telefonou dizendo quenfaito bem atendido no
Hospital da Lagoa, que o diretor |4 tinha resolvidosituacdo dele. Mas

teve esse dado de realidade. Isso me influenciocopsgicamente.

4)- Seguindo, entdo, essa linha de raciocinio, o fi¢ do sujeito em Um
Taxi é marcado pelo transito e pela fragmentacdo. Vocéoncorda? Ou
VOCé acrescentaria algum dado a mais a esse sujé€ito

Sim, eu acrescentaria que € um sujeito perplexmtéialas mudancas
gque comecam a surgir. Esse livro foi escrito noafimos anos 80 para o
comeco dos anos 90, e foi reescrito em cima doquerido Collor. Naquele
ano brabo de confisco de poupanca, de desempregsp ddaquilo, etc. E,
eu fiquei apavorado porque o livro foi relancadocegrtemente, e esta
fazendo uma boa carreira, ja esta com oito edicdese cinco edicdes pela
Record. Entdo, ha esse momento de instabilidadesguenstaura no pais e
no mundo, numa prévia do neoliberalismo, ou sejm, desconcerto, uma
instabilidade de valores, uma instabilidade econ@aniuma instabilidade
de tudo, e que vai gerar uma instabilidade psiquEmatdo, esse individuo,
esse personagem esta numa corda bamba, ele estées@m que se agarrar
a ndo ser se deitar num banco de taxi e dormir.g6mwo e 0 ndo-sono, é um
momento de desconforto, porque dormir num bancards de um taxi nédo é
uma coisa confortavel. Entdo, isso ja simboliza umomento de
desconforto desse individuo, que é um desconfotte gsta instaurado na
sociedade nesse momento.

Quando eu reli as provas, para o relancamento doolieu fiquei

apavorado, porque de certo modo aquilo era apemasprenuncio do que
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esta acontecendo agora. Assim, o livro ganhou umeledade espantosa
malheureusementEu acho que é isso, tem mais esse dado da irstade
do individuo, do desconforto jA assim nesse entogcle de uma realidade

de violéncia beirando ao caos.

5)- Todas as inferéncias do sujeito estdo atraveskas pelo aspecto
urbano e cosmopolita, de uma cidade como o Rio deadeiro. Até que
ponto o0 sujeito dessa cidade perdeu a privacidade op conta do
desemprego, da violéncia, da propaganda e da globahcdo?

Ele perde, ele perde a si mesmo, ele ja ndo tens reaito que, qual é
a viagem que ele empreende? Uma viagem pra VienAustria onde
disseram que ha musica nas ruas, e ele quer chag@atedral de Santo
Estevdo para assistir ao concerto de adeus ao e&¥lcom toda aquela
orquestra fantastica regida por ninguém menos d® quroéprio Deus. Ora,
0 que é que isso denota? Que é um homem sem pada@®ss da realidade
na qual ele esta envolvido o levam a ndo ter a mgraxz de espirito. Essa
coisa da Viena d’Austria, pra mim, simboliza isssinaliza com essa
possibilidade de nds vermos o personagem em buscaldgum consolo
espiritual, porque tudo em volta ja desabou, ja bélm mais um ponto fixo,
para se apoiar, ele esta totalmente desapoiadoe&ti@ desempregado, ndo
esta bem em casa porque a mulher ja ndo suporti® e casa, os filhos
perguntavam: nao trabalhar hoje nao, pai? E, oygauma parede branca,
todo o movimento dele € marcado por uma parede daajue o segue, quer

dizer, ele fica ali emparedado. Entao, ele € umamda emparedado.

6)- Um Taxi foi publicado em 1991 e teve repercuseapositiva da
critica e do publico, ou seja, € um romance que agdou de um modo
geral. Vocé acha que o texto ainda é atual? Ou, vécfaria ajustes na
escritura, se vocé tivesse que escrevé-lo nos dides hoje?

Bom, eu faria ajustes em todos os livros. Recentame foram
relancados:Carta ao Bispoe Adeus Velho,e eu acabei dando umas
mexidinhas, la no finalzinho, uma coisinha ou outMas, nUm Taxi,
provavelmente, que sim, se eu fosse pegar e ler,upta questido de estilo.

Mas, um livro, se vocé ficar, nunca acaba. Se vpe§ar as re-edi¢cdes de



\

Guimardes Rosa, vocé vai ver que ele reescrevidiqga@mente tudo, uma
coisa de louco. Mas, ai, vocé ja estda pensando alglmente, vocé esta
cheio de trabalho, diz: bom, vale o que valer éiss. Mas me parece, e
assim diz quem esta lendo o livro agora, que é o@ wrande atualidade,
parece que ele adquiriu uma atualidade maior. JA @wioléncia cresceu, a
instabilidade cresceu.

7)- E como foi o processo de criacdo?

O processo de escrita desse livro foi um inferna. rBe criei essa
instabilidade na época. Eu estava muito bem emptegauma agéncia de
propaganda e pedi demissdo. Cheguei numa partevdo, le achei que algo
estava me soando falso. Eu estava escrevendo smldesconforto de um
desempregado, todo o seu estado de insegurancaiemadctodo seu transe
emocional com o desemprego, provocado pelo desegoprg, no entanto,
estava muito seguro, eu estava muito confortaveltdh, eu pedi demisséao.
Eu tinha recebido os direitos autorais do exterpmr causa do romance
Essa Terra que, na época, tinha saido em lingua inglesagvastndo bem.
Tinha o Fundo de Garantia, tinha juntado uma cdiainali. E, ai, eu
calculei que tinha grana para me aglentar um anomais. Entdo, eu
calculei esse era o tempo que eu ia levar para grapo livro, depois
voltaria a procurar emprego. Eu queria sentir nalep® drama do
desemprego naquele momento, a questdo do vizinlo,rua, ia para o
botequim ficava um tempao, e como é que as pessoasolhavam. A
relacdao familiar foi terrivel, porque pegava o edor e o0 vizinho
perguntava: estad de férias ou esta doente? E, @iecei a sentir que
estavam me vendo em casa. Hoje, isso jA mudou mogquase todo mundo
trabalha em casa, € uma coisa normal, e tambémajfem que eu sou
escritor, e que o0 escritor vive de escrever. Maaguele tempo, era mais
complicado. Entéo, veio o tal do Plano Collor edavtodo o meu dinheiro.
E, ai, eu ndo sei como é que eu ndo morri. Eu figuemoite na posse do
Collor, pela televisdo mudando de canal, e dava @rmélia Cardoso de
Mello, com aqueles dentinhos falando em t-i-t-u-f-&d-a-d-e. E, aquilo
era o assalto a nossa poupanca. Eu estava redwidimqlenta pratas, e

isso ndao era nada. Foi um sufoco, porque vocé lagpara o supermercado,
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e la também j4 estava desabando. Até isso, voltae-arrumar, levou um
bom tempo. Dai, o que foi que eu fiz? Reescreviwool. O livro ja estava
todo escrito, e eu reescrevi tudo. E, ai, foi fanité, porque o editor me
escreveu dizendo que o livro era muito bom, mas daeterceiro capitulo
até o nono perdia foélego. E, telefonei pra ele petgndo: mas o que é que
€? Ele respondeu: ndo sei, da uma olhada. Quandfuiedar uma olhada.
Claro que eu fui ver. Primeiro, com vontade, masngee quis fazer um
livro todo em dialogo. E, dai, eu me perguntavamooque perdeu o ritmo,
se eu fiz o capitulo todo em diadlogo, exatamenteapdar muito ritmo? E,
ai, eu percebi, como se diz no popular: “tudo quéeénais faz mal”. Quer
dizer o excesso de velocidade também pode signifioma chatice. E, ai,
eu levei um tempo reescrevendo. Agora, vocé vé fjoeu um mondlogo
dialogado, ja ficou uma narrativa com dialogos emthas, ficou com outro
estilo. E, isso foi a minha tabua de salvacdo fiegcrevendo durante os
primeiros meses do tal do Plano Collor. E, ai, quarmo livro saiu foi
aquele estouro. Capa de caderno no pais inteirondide de lancamento,
no Rio de Janeiro, foi trezentos exemplares vengjddlas de autdgrafos,
foi uma coisa. E, o livro pegou. Foi muito bom pea mudar de ritmo
porque eu tinha ficado com uma marca muito fortenbBra, eu tenha
estreado com dois livros urbano¥gm céo uivando pra luae OsHomens
dos Pés Redondopsnas eu tinha aquela viagem de volta ao sertaoé&ee
Essa Terra que foi uma explosdo nacional, na época, estoud36u000
exemplares, e ja estd na 212 edicdo. E, um fendneshimrial que eu néo
sei como explicar. Dai, escrewarta ao Bispo depoisAdeus Velhp em
seguidaBala da Infancia perdidaque é urbano, mas € o sertdo nas paredes
de Copacabana. Assim, quando entreiTaxi, entrei no Rio de Janeiro pra
valer. Um pouco com medo disso, da linguagem, miaguagem com
carioquice, com toda a malandragem. Na época, nerde, que eu juntei o
popular ao classico, ja no titulo: taxi, populaMeena d’Austria, classico.
E, eu trabalho muito o titulo, tenho um fascinior gssa coisa do titulo. E,
até hoje brincam comigo: vai pegar um taxi pra Cogilmmna? Ou pra Viena
d’Austria? Eu ligava pro editor em S&o Paulo, eearstaria dizia: “Ah, eu

quero um taxi. Chama ai, um taxi pra me levar pianéa d’Austria”. Na
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época, na resenha d’° O Globo saiu assim: “Um taarap 0o primeiro

mundo”.

8)- Quando vocé cria a situacao limite do crime d&eltinho, que mata
Cabralzinho, estaria, também, sugerindo que 0 esdmlr enquanto “uma
voz independente” esta impedido de existir?

Pode ser, e tem mais elementos ai, mais uma pi&®. se esqueca
que era um publicitario que matava um escritor,ue @u era publicitario e
escritor. E, o sonho me apavorou também por issta eomo se O
publicitario estivesse matando o escritor. De algumaneira, era eu me
matando. Era um lado meu que estava me matando, F@®s o correr da
historia, esse processo foi interessante, porqug® acabou foi o escritor
guem matou o publicitario. Fiz o inverso ficcionante para na vida real
acontecer o contrario. E, isso tem um simbolismatmdorte, porque vocé
pra se exercer como escritor mesmo, vocé sé corseguhora que vocé
mata simbolicamente os seus pais. Seus pais liesarE, ai, vocé diz:
agora, sou eu. Tem algo ai, na dire¢cdo da sua peaglAlids, uma pergunta
muito interessante, sobre a questdo de matar os, pE pares. Eu estou
matando um escritor que € meu par, na verdade,ldipitiario que eu era e
0 escritor que eu era, no sonho. Ai, escrevi odiypra me afirmar como
escritor. A criacdo do romance foi a afirmagao decrétor sobre o
publicitario.

9)- O que é a literatura hoje no Brasil e no mund@ara vocé?

A literatura pra mim, hoje, € uma ave em extincRorque a partir do
fim da Historia, a partir das decepc¢des utopicaslotisso, que ja se sabe.
Estamos cansados de ouvir dizer, em que se instaurmastabilidade dos
valores, o caos, o triunfalismo neo-liberal, o dapismo que se tornou
cada vez mais selvagem, que chegou e disse: ok, veirscemos, SO
gueremos vocés como consumidores. Entdo, muda tudoda toda a
perspectiva da Historia. E, ai, entra a questdombocado pesado, onde o
dinheiro passou a ter um valor extraordinario. Tugl@ssou a ser muito
caro, editar livro, distribuir, uma concorrénciaolenta, muito grande. E

entramos no reino do descartavel. Os livros tém geeder em um més, a
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partir dai, acabou, por causa do volume da econoddaescala que nés
vivemos. Mercado atulhado para um pais de poucasitias, e de livrarias
sem espaco para tudo o que se publica. E uma guwertétulos.

Mas, a literatura ndo € assim. A literatura é unoasa que vai aos
poucos, as pessoas vao se descobrindo com o teBge® € 0 quadro geral.
Agora, por um milagre da natureza o meu livro egsedhdendo muito, ou
seja, tem alguém me lendo. Acho isso um milagreapartempo presente.
Mas, concluindo, o que eu acho é que a literatusea eem baixa. Ndo em
baixa criativamente. Ela estd em baixa como bemcdesumo, cada vez
mais vocé tem gente menos interessada em literafoa isso, que eu acho
gque a universidade tem um papel a exercer, ela pogtea nossa reserva
indigena. A gente ndo pde os indios na reservangma acabar com todos?

Entdo, podia se fazer uma reserva pra noés, o0s t@ses.

10)- Vocé acha que o escritor perdeu seu espaco ptano dos grandes
debates nacionais e internacionais?

Totalmente. Hoje, o que querem de nds é que a gemtepop star,
vire celebridade. Temos que falar de um jeito perfatico, eu sei disso
porque até eu sou usado nesse sentido. Os maiomedficos sdo os que
tém mais platéia, veja o caso do Ariano Suassuna. eQcritores mais
timidos, ou mais reflexivos na sua fala, que nam tempenho de ator no
palco, esses vao ser cada vez menos convidadosgsaeaentos. O escritor
tem que virar um ator, quer dizer o escritor fazenmhrte do espetaculo,
vivendo num cenario de espetaculo. Claro, que osaosspetaculo também
é limitado a pequenas salas. Mas, recentementeheangs essas salas duas
salas do CCBB, a da conferéncia e a outra do teEapencho os auditorios
nas bienais, por ai afora, nas universidades, ealguns espacos publicos.
Mas, € um espaco meio privado, ndo € tdo publiceinas Ele ndo é téo
publico quanto o d@op star vocé tem que ter um desempenhopbg star,
mas 0 seu publico ndo é dwop star Porque vou falar para uma massa
interessada jovem, que quer saber das historiadroOdia, eu estava no
CCBB no debate sobre ficcdo com Sergio Santanaitle Moriconi, e a
professora Therezinha Barbieri, da UERJ, que crooprojeto do escritor

visitante, se levanta e me pede pra eu contar um&dhta que eu tinha
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contado na Academia Brasileira de Letras. E, aidese pra ela, que tava
um filho meu 14 na frente, Thiago. Eu disse: Thenda, toda vez que eu
dava entrevista contando essas histdrias, quandohegava em casa, meu
filho me dizia: pai, outra vez! Mas essas eram &fdrias que as pessoas
queriam ouvir. Quando o Roberto D’Avila gravou o d@ex&o” (programa

dele) comigo, ele disse: antes, conta aquelas histdéque o0 povo gosta.
Entdo, eu fiz essa ressalva antes para ela, potigue um publico muito

variado na platéia, tinha jovens escritores, estids, porque eu nao sei
gquem € o frequentador do CCBB. E, ai, eu comeceortar as histérias da
minha infancia. Pronto, esquentou. Foi ai, que esqou. E baseado nisso,
que eu te digo, que nem eu escapo de entrar no mwsghetaculo, ainda

gque seja 0 meu pequeno mundo do espetéaculo.

11)- Vocé acredita que ashgoras poderiam resgatar a participacdo do
publico e de intelectuais nesses tempos chamados tidos como pos-
modernos?

De repente, se alguém tentar pode ser até um sacéséas, ndo sei.
NO6s ndo estamos mais no tempo de Castro Alves. o Mas ndo custa
tentar. Mas eu acho que nédo teria coragem, ia nhb@raam cameld, ou iam

me confundir como candidato a vereador.

12)- Vocé se acha um intelectual? Qual o espaco daelectual?

N&do, ndo me acho um intelectual. Me acho um ficcsba sO, um
contador de estdrias. Obviamente, que um contadoresitdérias ndo € um
génio, mas é bastante cultivado, alguém que leutonugque tem uma
experiéncia de rua muito grande e também uma e@peia de sala de aula
muito grande como escritor visitante, palestrargeministrador de oficina
literaria, que me levou a ler de outra maneira.

Agora, o0 espaco publico do intelectual ficou prapeto. Ele perdeu
o palco, perdeu no sentido do papel que o intelalcida exerceu no mundo.
Se a gente for pegar um exemplo mais citado: Jeanl FBartre, Albert
Camus. Esse intelectual foi bastante veemente npmeaenca notoria, que
influiu no segundo pés-guerra. E, era a época demoacdo do mundo,

havia intervencdo de um lado e de outro. As pessgasstionavam as
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polémicas, mas isso desapareceu. Acho que o intedéchoje, estd mais
encastelado na academia, ele estd mais produziegions sobre textos do
que interferindo no processo socio-politico e sécuwdtural. De repente, ele
perdeu muito o espac¢o. E um pouco como a situagiiestritor, ele tem
gque se tornar performatico. Quem ¢€é convidado toaaahpra tudo? O
Wisnik, por que? Porque é performético, faz aqude uma maneira
atraente, ou seja, que nao parece ser uma atividatdectual, mas um
show. Um show da intelectualidade. Os mais perfdrous vado ser os mais
simpaticos. Veja o caso da Marilena Chaui, quankdodé& uma conferéncia
€ um show. Claro, que existem outros valores agdegaa essas pessoas,
mas aqui estou falando que elas se ajustam bemr@soptas de quem as
convida. Quer dizer, quando vocé sai de uma comfeie dessas, vOCcé sai

leve, com uma sensacédo de quem tivesse ido ao @nema um show.

13)- O que acha do fendmeno Paulo Coelho?

Ele é o produto de tudo isso que eu falei: do nibetlalismo, fim da
Histéria, do fim das utopias, das decepg¢des utépic#®i, vem o
salvacionismo, ai, o que é que entra? Auto-ajudeercdizer uma salvacao
prét-a-porter, pegue tudo e va embora. O que € que acontece?eMadsnho
gque ser justo com ele. Ele teve um saque de gémioparceber isso,
consciente ou inconscientemente, ele percebeu aamgal nas pessoas, 0
mal-estar das pessoas com o Iluminismo, com a a&hwdtura, com a
filosofia, com o pensar. Entédo, ele chegou e ofeteam produto que caiu
como uma luva na méao das pessoas no mundo. Agaiyvehde muito pouco

perto do que ele vende na Franca. E espantoso.

14)- O que vocé estd achando da experiéncia de escer cronicas em
um jornal grande como o JB?

E uma experiéncia muito rica. Eu comecei escreveddariamente,
mas resolvi mudar para trés vezes por semana. HBEesitaram, mas
disseram que eu tinha que aumentar a coluna. A®se& um sufoco para
escrever, por exemplo, ainda nao terminei a queesino que mandar hoje.
Isso, me causa um certetress geralmente, eu antecipo e ai, fico mais

folgado. Mas, ndo estou conseguindo fazer mais nadma muito tempo.
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Ainda nao consegui escrever rapido. E, acho tambpgme o padrdo de
exigéncia, ndo é a toa, porque eu creio que sejqul@ntos leitores |éem,
mas eles esperam um texto do escritor. Entdo, ehdegue escolher muito
bem as palavras. Por exemplo, ontem eu estava |sottoe o Bardo do Rio
Branco, e vocé ja vai imaginar porque. O Sr. Lula Slilva condecorou o
Severino Cavalcante com a Ordem do Rio Branco, ei@®-me que foi um
siléncio no Itamaraty. Dai, para ndo escrever umesa agressiva, eu fui
ler a historia do Rio Branco. Ontem, a noite, s&ij a uma festa, e
conversei sobre o Rio Branco com o Alberto da Cost&ilva, com Ivan
Junqueira, e todos ficaram indignados com essa eooida¢cdo, porque é a
condecoracdo maxima do Brasil. E, ai, eu ponho fjudo nessa crdnica?
Hoje, quando abro o computador me veio esse tittP@&queno perfil de um

grande homem”.

A entrevista com o romancistanténio Torres foi realizada no dia 6
de setembro de 2005, em sua casa, em CopacabaoaeRlaneiro. O autor,
no momento, é cronista, escreve para o Jornal dasiBrtodas as tercas,
quintas e sabados no Caderno B. Nasceu na pequedaade de Junco (hoje
Satiro Dias), no interior da Bahia, no dia 13 ddéesebro de 1940. Aos 20
anos transferiu-se para Sdo Paulo, empregando-sdi&go Ultima Hora
como jornalista, mas |4 chegando, mudou de ramasspu a trabalhar em
publicidade. Viveu por trés anos em Portugal, oridee oportunidade de
conhecer alguns autores e poetas portugueses. &loasom a Prof2. Dra,
Soénia Torres, formada em Literatura Comparada, palaversidade Federal

Fluminense (UFF), onde leciona. Tem dois filhos,b@al e Tiago.



